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Resumo

Esta pesquisa poética trata de inser¢des performaticas realizadas na Chapada do Araripe
(CE), com énfase na relagdo entre o corpo e a paisagem. Em simbiose performatica e
epidérmica com a Chapada, apos recorrer aos documentos poéticos e as referéncias
bibliograficas, foi possivel vincular experiéncia e poesia, cotidiano e performance. Os
arquivos provenientes das agdes performaticas na Chapada do Araripe sdo tomados
como articuladores de sentido, reflexdes e noticias de um cotidiano transmutado em
experiéncia poética. A transmutagao de um corpo pode significar ainda a transfiguragao
de um modo de tocar a realidade ao redor. Tais aspectos da pesquisa poética levam em
consideragdo as postulagdes de Rey (1996) e Passeron (1997), conectadas a
pensamentos de Fabido (2013), Bondia (2002) e Deleuze e Guattari (2010), no intuito

de tratar das experiéncias de afetagdo e do humano acoplado a natureza.

Palavras-chave: Processo de criagdo; Corpo e experiéncia; Protocolos para ages
performativas.

Body-landscape:

performative elaborations for another corporeality

Abstract

This poetic research deals with performative insertions carried out in the Chapada do
Araripe (CE), with an emphasis on the relationship between the body and the landscape.
In performative and epidermal symbiosis with the Chapada, after resorting to poetic



documents and bibliographical references, it was possible to link experience and poetry,
everyday life and performance. The archives from the performative actions in the
Chapada do Araripe are taken as articulators of meaning, reflections and news of an
everyday life transmuted into poetic experience. The transmutation of a body can also
mean the transfiguration of a way of touching the surrounding reality. These aspects of
poetic research take into account the postulations of Rey (1996) and Passeron (1997),
connected to the thoughts of Fabido (2013), Bondia (2002) and Deleuze and Guattari
(2010), in order to deal with experiences of affectation and the human coupled to
nature.

Keywords: Process of creation; Body and experience; Protocols for performative
actions.

Texto integral

Introducao

A presente pesquisa em artes trata das inser¢des performaticas realizadas na
Chapada do Araripe, zona rural de Barbalha, Ceard. Na pesquisa, as agdes e
experimentos discutem relagdes de interpenetragao das categorias paisagem e corpo, a
partir da experiéncia de contato direto e temporalmente dilatado entre elas.

Os principais protocolos de a¢do podem ser divididos entre acoplamentos e
espojamentos, cujos contornos metodolégicos, relacionados a modulagdes da energia
corpoérea, correspondem, respectivamente, a: 1) estratégias de permanéncia:
reorganizagao da verticalidade de meu corpo no espago natural, tomando-o como uma
estrutura constituinte do mesmo; e 2) estratégias de embate: fricgdes entre pele e terra
a partir de uma movimentagiao que tem como referéncia os asnos — e outros mamiferos
domesticados para trabalho — que fazem parte do meu cotidiano.

Ambos os procedimentos sdo circunscritos como agdes voltadas a cdmera, de
acordo com a definicao de Regina Melim (2008), e circunscrevem uma investigagao de
carater poiético, a partir de René Passeron (1997), que cunha a Poiética como uma
epistemologia da criagdo voltada, sobretudo, a um debrugar-se analitico do ato criador
durante seu acontecimento. Tendo na pratica o ponto de partida para a busca tedrica,

remetendo a Jean Lancri (2002) e Sandra Rey (1996), as idas até a Chapada do Araripe



foram fundamentais para o entendimento da pregnancia daquelas pesquisas de campo,
favorecendo o encontro com Jorge Larrosa Bondia (2002) e Gilles Deleuze & Félix
Guattari (2010). Estes autores discutem, respectivamente, a experiéncia como algo que
atravessa o sujeito, convocando-o a um estado de abertura ao vir a ser; e compreensdes
do humano como um ser tocado pela natureza, acoplado a ela e atravessado por suas
poténcias.

Como principais documentos de processo obtidos ao longo desta investigagao
poética, recorro nos topicos abaixo — recuperando ainda relatos de experiéncia
contidos no diario de bordo de artista — a série “abrigos” e ensaios realizados em video,
como no “ensaio para uma transmutagdo n.2”. Estes registros servem a reflexdes sobre
as distintas modulacdes da inser¢io do corpo na/como paisagem, sendo por ela
atravessado. As estratégias de embate e de permanéncia, como procedimentos
performativos de pesquisa, podem ser entendidas, portanto, como a constituigdo de
uma experiéncia de afetagdo na qual o corpo possa, ele mesmo tornar-se outro.

Nesse sentido, as inscricdes em diario de bordo desvelam uma documentagao
poeticamente descritiva, operam relatos de paisagem que interconectam uma
constelagio de narrativas que situa restos de memorias deste lugar, através da
comunhdo entre experiéncia, escrita e imagem. Enquanto estratégias de pesquisa
criativa, o relato, a fotografia e a performance sublimam arquivos de uma paisagem que
pode ser organizada em apreensdes da realidade como criagio de significagio.

Iniciar os processos por um eixo de experimentagcdes, ao invés de pautar o
problema do corpo-paisagem por uma referéncia teédrica precedente, sintoniza ainda as
consideragdes de Sandra Rey sobre a pesquisa artistica. Para a autora: “é a experiéncia
que autoriza o artista a ter um ponto de vista tedrico diferenciado [...], como se as
palavras estivessem encarnadas no trabalho e no préprio corpo.” (REY, 1996, p. 86). No
contexto das Poéticas Visuais, o fazer artistico toma ares de praxis, portando “uma
dimensiao tedrica e, consequentemente, articulando o [...] fazer de atelier com a
producio de conhecimento.” (Idem, p. 82). E nesse sentido que a experimentacio e a

organizagdo dos arquivos criativos sao um primeiro direcionamento também para



corporificar o estado de performance na paisagem florestal como objeto da pesquisa,
bem como estabelecer um inicio a partir do qual fosse possivel buscar referéncias
artisticas e tedricas.

Nesse sentido, tendo no imaginario um repertério de experiéncias de negociagao
de intensidade entre sujeito e espago, direciono esta pesquisa como um olhar para o
entorno, para os ciclos vitais que nos rodeiam e que, por isso mesmo, constituem
inexoravelmente nossa travessia vital, sob o intuito de transmutar em formas poéticas
do gesto, da imagem e da palavra as percepgdes e discursos que identificam a paisagem
rural sertaneja como determinante ativo na composi¢ao de uma existéncia, em termos
de vida, de morte e além.

Considerada como integrante da pesquisa, tanto quanto as agdes de corpo, a
escrita enquanto relato configura um dossié de noticias poéticas de experiéncias
performaticas em um lugar projetado como geografica e temporalmente distante,
tornando-se narrativas do Espinhago. Benjamin (1987) é referido aqui a partir de suas
consideragdes sobre a narrativa como um tipo de criagdo que assume caracteristicas
que situam acontecimentos longinquos possiveis de serem acessados através do corpo-
narrador.

Com isso, a pesquisa se debruga sobre a coexisténcia entre corpo e paisagem
para ressoar arquivos de processos criativos a partir de um atrelamento entre fotografia,
escrita criativa e performance, por meio do qual proponho a ativagio de um Iléxico
poético que recorre a temas mais arquetipicos que nutrem um conjunto de relages
simbolicas que aliam e embagam a fronteira entre sujeito, tempo e lugar.

A escrita criativa, a performance — em desdobramentos de video e fotografias
— e os relatos recuperados do diario de bordo sdo tomados como estratégias
metodoldgicas para produzir um duplo movimento de escavagiao e camuflagem, no qual
o corpo em estado de performance é imerso na paisagem em busca de tornar-se
integrado ao todo. Nesse sentido, as linguagens e estratégias acima referidas funcionam
como mecanismos de pesquisa cujo acervo considera a apreensio de vestigios e ruidos

como turvas noticias do Sitio Espinhago.



1. Notas de localizagao

O Sitio Espinhago é uma comunidade rural situada nos limites geopoliticos do
municipio de Barbalha, no interior do Ceara. Estando localizado a uma disténcia de
aproximadamente 15 km do centro urbano da referida cidade e sendo praticamente
engolido pela Chapada do Araripe — floresta nacional que circunda e determina a
paisagem do Cariri Cearense —, o Espinhago equivaleria a um ponto de transicao que
admite contatos intensos com a floresta e com a cidade.

A experiéncia de uma vida, como é a minha, ambientada em localidade rural, ativa
percepcoes especificas a respeito da floresta: mais do que cenario, refugio bucélico
temporario ou pano de fundo, a natureza assume um protagonismo nas relagdes entre
seres humanos e nao-humanos, de modo que bichos, plantas, rios, pedras e o sol
tornam-se estruturas determinantes para relagdes de convivéncia, sobrevivéncia e de
negociagdo da vida e da morte.

Sob perspectiva geomorfolégica, a Chapada do Araripe pode ser situada como
um acidente geolodgico resultante do choque de placas tecténicas que se elevaram,
constituindo hoje a planura de uma terra que se estende por si mesma na dire¢ao do
céu. Trata-se de um tipo de malha esverdeada que liga os Estados do Ceard, Paraiba e
Pernambuco. Sob perspectiva bioldgica, a fauna e a flora dessa regidao também sao uma
zona de transicdo, um espago que entrecruza caracteristicas e espécies da Mata
Atlantica, do Cerrado e da Caatinga. E, portanto, uma floresta de encontro e confusio
de limites, compondo uma zona fronteiri¢a que se estende para as extremidades de cada
um dos trés ecossistemas.

E mediante uma ambientagio rural e sertaneja que a pesquisa poética se da. De
modo geral, a parte experimental da investigagdo é composta por investidas em varias
categorias — caminhadas, coletas, agdes performativas e seus arquivos resultantes —
realizadas em um atelié a céu aberto. As experimentagdes poéticas se fazem enraizadas
em uma comunidade rural e suas dindmicas constituintes. A lida com asnos, caes, porcos

e animais outros, o clima predominantemente quente e seco, a presenga de ossos de
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boi espalhados em estradas de pedra ou terra batida, os rios que secam a cada ano e as
arvores baixas e retorcidas sao alguns dos elementos que compdem o ambiente a partir
do qual opero tentativas de simbiose entre corpo e paisagem. Do topo da mata, o Cariri
Cearense se apresenta como uma superficie cdncava que abriga distintas comunidades
rurais. Dentre elas, as mais préximas, a partir da perspectiva da figura 1, sdo os sitios

barbalhenses: Espinhago, Farias, Macatba e Boa Esperanca.

Figura 1. Vista do Cariri Cearense a partir da Chapada do Araripe — documento de processo.
Barbalha — CE, 2021.

Fonte: Acervo do Artista.

A mengio aos dados geograficos se faz necessaria, uma vez que a pesquisa se da
na fracio florestal da Chapada, a qual tenho acesso através de caminhadas. E sob a
companhia de arvores, pequenos passaros e mamiferos que busco algo préoximo de um
atelié a céu aberto. O percurso pela estrada de terra batida que sobre o paredao da
Chapada, entre copas de arvores e marcas de deslizamento de terra, além de delimitar
uma relagio de distancia fisica entre a comunidade do Sitio Espinhago e a floresta em si,

prescreve também uma modulagio do estado corporal. No ambito das
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experimentacdes, esse trajeto realiza uma transicao do corpo cotidiano, situado em
dindmicas comunitarias e familiares, para um corpo performatico, potencializado por
conexdes com a paisagem. Como consta em meu diario de bordo, o deslocamento fisico

opera também o interesse por outros modos de se fazer corpo no espago-tempo:

A respeito do fora e do dentro: se minha casa é rodeada por grades e
por um pequeno jardim que cultivo, o que vejo é uma paisagem
constituida por essa dialética: a verticalidade fria do metal e a
sinuosidade organica de trepadeiras. Por extensio, no limiar do Sitio
Espinhago, a Chapada do Araripe me aparece como uma floresta de
carne vermelha e pele verde. O que vejo, pois, € a mim mesmo
realizando esse transito, por vezes conflituoso, entre o metal e o
vegetal. E que a dialética metal-planta sistematiza diferencas entre
micro e macro paisagens:

Sair do quarto mal iluminado e respirar um pouco de ar;

Sair da claustrofobia propria do lar e deitar na terra;

Fugir para longe dos olhos e das bocas - ambos violentos;

Ir ao encontro de arvores cegas e mudas para, assim, ouvir outros sons
e entdo me deparar com elaborages fonéticas que estdo além dos
limites metalicos da palavra. (Autor, fragmento de diario de bordo,
2021)

No contexto do corpo atravessado pelas paisagens, me interessa a perspectiva
de contaminagdo reciproca entre sujeito e meio, por meio de relagdes de
interdependéncia. No que confere a poesia, em especial aquela nascida nas entranhas do
Sertdo, esse aspecto simbidtico ja foi apontado por Jodo Cabral de Melo Neto. Em
entrevista de video, o poeta declara: “acho que o nordestino é muito mais marcado pela
paisagem e pela paisagem humana onde ele vive [...]. Eu tenho a impressio de que
nenhum nordestino é indiferente ao meio em que ele vive ou que ele se criou” (MELO
NETO apud GRACA, 2018).

O principio de uma “contaminagio reciproca” ou sensibilidade do sertanejo para
com seu espaco vivido é atestado no oferecimento de descrigdes poéticas de uma dada
ambiéncia, evidenciando ainda o aspecto sensivel do sujeito que narra. O interesse é

mesmo posicionar os olhos de quem |é a apreensao de uma paisagem enevoada. Noutro



trecho do diirio de bordo se |é:

Na casa como primeiro abrigo tenho um ponto zero a partir do qual
meu corpo se enlaga em paisagens e acontecimentos que se expandem
temporal e espacialmente. Caminhando por entre veredas estreitas e
estradas calcadas com pedra tosca, posso acessar o topo da Chapada
do Araripe — campo de imensid3o criativa.

Olhando-a de baixo para cima, a partir do Sitio Espinhaco, a
composi¢cdo multipla da floresta toma a forma de um paredao
esverdeado que guarda rasgos em sua epiderme, desvelando carne
avermelhada. E que entre as arvores ocorrem deslizamentos de terra
durante os periodos chuvosos. As feridas abertas do solo desnudam,
factualmente, a terra em carne viva.

Até pouco tempo, o acesso a planura do topo da floresta era possivel
através de veredas tortuosas — algumas conhecidas s6 mesmo por
trabalhadores mais antigos: homens de mios enrugadas e anéis de
ferro que abriram e percorreram os caminhos do pequizeiro e da
carnauba, quando ainda se plantava no Pé da Serra.

(Autor, fragmento de diario de bordo, 2021)

Desse modo, no ambito de uma pesquisa poética marcada pelas visualidades
como eixo, os relatos de paisagem existem coordenadamente as propostas de
performances em locais especificos e as suas analises. As narragdes e notas de diario de
bordo, tal como creio, acessam por elas mesmas relagcdes de significado que podem
dialogar horizontalmente com as investidas performaticas na Chapada do Araripe.
Existem, para isso, principios comuns as narragdes geopoéticas de ambientagdo e a
performance: seja manipulando meu corpo ou a palavra, busco um tipo de relagio de
simbiose (a qual pode se configurar ainda como evidente embate) entre o corpo e o

espago por ele habitado.

2. Programas de permanéncia
A vivéncia em um atelié a céu aberto é constituida de elaboragbes de
experiéncias, fotografias, videos e textos — documentos capazes de articular perguntas

como: de quais modos esse lugar me afeta ao nivel epidérmico e que tipo de energia



essa afetacdo faz circular em meu corpo? Nesse caso, as agdes e performances
concebidas sdo estratégias de poetizagio/transcendéncia de uma experiéncia cotidiana.

Para a constituicdio delas, existe uma metodologia pautada nos programas
performativos, considerando os escritos de Eleonora Fabido. A artista e pesquisadora,
ao agenciar a performance e seus documentos relacionados, afirma que “o programa é
o enunciado da performance: um conjunto de a¢gdes previamente estipuladas, claramente
articuladas e conceitualmente polidas a ser realizado pelo artista, pelo publico ou por
ambos sem ensaio prévio.” (FABIAO, 2013, p. 4). Ainda segundo a autora, “quanto mais
claro e conciso for o enunciado — sem adjetivos e com verbos no infinitivo — mais fluida
sera a experimentagdo. Enunciados rocambolescos turvam e restringem, enquanto
enunciados claros e sucintos garantem precisdo e flexibilidade”. (Idem, ibidem). A
sinteticidade do programa de performance é o que garante a agdo o seu carater de
experimentagao, precisao e fluidez. Desse modo, o programa de performance, ou ainda
o protocolo da agdo que se pretende realizar, ¢ um modo de alinhar um modo de estar
na paisagem, de se relacionar com ela a partir de uma operagao que acontega através do
corpo em estado performativo.

A partir de tais principios metodoldgicos, os exercicios realizados na Chapada
do Araripe foram precedidos por programas de agdo escritos em diario de bordo
obedecendo a certos cuidados, tais como: 1) utilizar o minimo de palavras possivel, a
fim de garantir que a experiéncia fosse vivenciada em si, ao invés de reduzida a ilustragio
de um roteiro; 2) priorizar a descri¢do dos procedimentos, permitindo que o exercicio
de performance fosse experimentado em sua intensidade, ao invés de torna-lo a
materializacdo de conceitos previamente selecionados e ordenados; e 3) permitir a
flexibilidade do programa: de modo a criar um sistema ciclico composto por programa-
experimentagdo-analise, garantindo a agao um lugar de abertura em que pudesse surgir
afetacdes e significagbes que posteriormente poderiam se transformar em novos
programas.

A partir desse programa, referenciando Eleonora Fabido, apresento uma

experimentacao denominada Abrigos, cujo programa inicial pode assim ser descrito:
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Experimentos corpo-solo:

Programa: reelaborar a verticalidade de meu corpo aliada a estruturas naturais.
Documento resultante: fotografia

Precaugdo: gerar o minimo de interferéncias no espago, fazendo passageira minha presenca.

A partir desse programa, fui até a floresta e, entre trilhas, busquei por estruturas
em que fosse possivel meu acoplamento e permanéncia por um dado periodo. Ao
encontrar um buraco de tatu e perceber que o seu diametro correspondia ao da minha
caixa craniana, me centrei em fazer um registro fotografico de meu corpo agachado,

tendo minha cabeca enfiada na toca, conforme a figura abaixo:

Figura 2: “Abrigo 1” — documento de processo. Barbalha — CE, 2021.

Fonte: Acervo do Artista
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Junto aos registros do processo, existem relatos de experiéncia escritos em

diario de bordo:

05.07.21: corpo-solo

Fui a floresta para fazer uma fotografia do meu corpo acoplado a
paisagem. Ainda que seja uma estratégia bastante simples, creio que o
acoplamento contribui com os processos criativos recentes no sentido
de me ajudar a acessar pensamentos e caminhos que eu nao percebi
num momento anterior a experiéncia performatica de permanéncia.
Nesse sentido, ao acoplar-me a toca do tatu, percebi algo que pode
me ajudar na produgio das agdes por vir. Trata-se da desverticalizagdo
do corpo: a posicio fetal pode sugerir significagdes relacionadas ao
pertencimento do corpo humano dentro dos ciclos naturais, que era
mesmo a ideia inicial.

Talvez, para sugerir uma dindmica do corpo como parte da paisagem
natural, seja precedente um desmantelamento da verticalidade, que
aqui pode ser entendida como um trago de distingido do corpo
humano. No ambito da experiéncia, imagino que ter enfiado minha
cabeca num buraco que nio foi feito para ela produz uma relagdo de
afetacdo que ainda preciso agenciar: a claustrofobia respiratoria.

No plano simbélico, a agdo parece modificar o funcionamento das duas
estruturas: buraco e pulmao. Ainda que provisoriamente, a toca serviu
de inibidor da respiragdo enquanto meus 6rgios de respiragao tiveram
de se adequar as condi¢Ses poético-corporais as quais eu me submeti.

(Autor, fragmento de diario de bordo, 2021)

Por meio da experimentagdao da permanéncia — cuja duragdo gira em torno de
1 minuto e 28 segundos — e sua andlise resultante, tendo em vista a relagio de afetacdo
claustrofébica resultante do contato entre meu sistema respiratério e a toca, é possivel
encarar meu corpo acoplado como manifestagio de um Homo natura. Para Deleuze e
Guattari, esse conceito prescreve o humano como um ser “tocado pela vida profunda
de todas as formas ou de todos os géneros [...], que ndo para de ligar uma maquina-
6rgao a uma maquina-energia, uma arvore no seu corpo, um seio na boca, o sol no cu”
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 15). O corpo, agenciado a paisagem, torna-se, entao,

parte dela, compondo um sistema poético em que “homem e natureza [...] sio uma sé



e mesma realidade essencial do produtor e do produto” (Idem, ibidem). Nesse sentido,
permanecer acoplado a paisagem em uma relagio de afetacdo pode tornar-se uma
primeira proposta de compreender corpo e paisagem como estruturas em estado de
simbiose.

Essas buscas de carater eremitico se aproximam de uma andlise feita por Deleuze
e Guattari (2010) de Lenz, protagonista de novela de mesmo nome escrita por Georg
Biichner na Alemanha de 1939. Retomando o percurso da personagem, a qual havia sido
enviada a um vilarejo préximo as montanhas para tratar de distarbios mentais, os
filosofos descrevem uma discrepancia entre as relagbes: sujeito-comunidade e,
seguidamente, sujeito-floresta.

Os autores observam que a relagdo da personagem com a paisagem montanhosa
“é diferente dos momentos em que Lenz se encontra na casa do seu bom pastor, que o
forca a se ajustar socialmente em relagao ao Deus da religido, em relagdo ao pai, a mae”
(Ibid, p. 12). E, continuando, afirmam que “no seu passeio, ao contrario, ele [Lenz] estd
nas montanhas, sob a neve, com outros deuses ou sem deus algum, sem familia, sem pai
nem mae, com a natureza” (ldem, ibidem).

Essa relagio com o fora (da comunidade, da religido, da familia) é o que faz do
“passeio do esquizo”, protagonizado por Lenz, uma experiéncia de conexio e
integragdo, de modo que “ja nao ha nem homem nem natureza, mas unicamente um
processo que os produz um no outro e acopla as maquinas”. Nesse processo, categorias
como ‘“eu e n3o-eu, exterior e interior, nada mais querem dizer” (Idem, ibidem).

A personagem, que empresta nome ao titulo do livro de Georg Biichner, situa

modos de criar conexdes entre seu corpo e a paisagem. Assim descrevem os autores:

[Lenz] achava que deveria ser uma sensagdo de infinita felicidade ser
tocado assim pela vida primitiva de toda a espécie, ter sensibilidade
para as rochas, os metais, para a 4gua e as plantas, captar em si mesmo,
como num sonho, toda criatura da natureza, da mesma maneira como
as flores absorvem o ar com o crescer e o minguar da lua”. Ser maquina
clorofilica ou de fotossintese ou, pelo menos, enlear seu corpo como
peca em tais maquinas. (Idem, ibidem)



Através dessa leitura, conectar-me a paisagem me levou a um eixo de experimentagSes
onde os procedimentos performativos engendraram processos performativos por meio de um
protocolo centrado em levar meu corpo a paisagem em situagao imersiva, intensiva e epidérmica.
Através da “deriva”, me propus a caminhar pela Chapada do Araripe buscando acoplar meu
corpo a estruturas ja pertencentes ao espago, situando um processo que assume nitidamente
um carater de encontro, uma vez que subir até a floresta a procura de matérias acoplaveis
constitui uma estratégia destituida de um complexo planejamento inicial. Essa estratégia,
cruzando método e abertura, plano e deriva, pode ser encontrada também em um comentario

a respeito do caminhar feito por Paula Almozara e Luisa Paraguai. Para as autoras,

o caminhante-artista devera por conta de sua vontade, na constitui¢cdo
e operacionalizagio de uma producio artistica, estar atento ao seu
percurso, e ao processo de caminhada como uma precedéncia ou
como vislumbre de um método, relacionado as questdes poéticas.
(ALMOZARA; PARAGUAI, 2017, s./p.)

Na perspectiva do desvirar para ir ao encontro, e nesse caso em especial, na
paisagem da Chapada, toda sua constituigdo — o ruido das cigarras, o vermelho da terra,
as arvores secas e suas raizes expostas — se apresenta como matéria possivel de
interferéncia e agenciamento poético. Ter a floresta como espago de trabalho faz
referéncia a um comentario feito pela pesquisadora Regina Melim. Ao tratar das
performances direcionadas a fotografia (foto performance) e ao video
(videoperformance), a autora discute desdobramentos especificos da agdo performatica
que, aliados a tecnologias digitais de registro, permitem realizar agées no qual o
publico/expectador/participante nio esta diretamente envolvido. A realizacido de

performances em espagos ndao institucionais passa a necessitar também de uma

ampliagdo do que se compreende por atelié. Nesse sentido, para Regina Melim,

Quando o atelié passa a ser ‘qualquer lugar’, ‘todo lugar’, ou ‘onde o
artista estiver’, seu conceito passa a estruturar nio somente como um
lugar fisico, mas, sobretudo, como uma espécie de parénteses no
tempo, passando a existir, entdo, onde o artista esta. (MELIM, 2007, p.
50)



Nesse contexto, “a paisagem nao é uma metafora para natureza, uma maneira
de evoca-la; ela é de fato a natureza [...]. A natureza-paisagem: um sé termo, um sé
conceito — tocar a paisagem, modela-la ou destrui-la, é tocar a prépria natureza”.
(CAUQUELIN, 2007, p. 39). Assim, a ag3o deliberada de acoplar-me ao buraco nao sé
experimenta um Homo natura, entre a asfixia e a escuridao, como também constréi uma
formagdo corpérea sem cabega, bragos e pernas, operando uma integragao a paisagem
e, assim, a natureza.

E preciso considerar ainda que “a paisagem participa da eternidade da natureza,
um constante existir, antes do homem e, sem duvida, depois dele. Em suma, a paisagem
é uma substancia” (ldem, ibidem). Logo, a permanéncia como reelaboragio da
verticalidade sup6e também uma estratégia para que a composicao bipede ceda lugar a
um rearranjo fisico, tendo em vista a composicdo de uma formacdo corporal que,
acoplada, seja assimilada pela eternidade da natureza. A caminhada como deambulagao
no espago florestal, o passeio do esquizo, em que niao haja o metal dos discursos e
ajustes do corpo ao convivio social, é o principio para uma experiéncia de integragao.
Pressupde um estado de sensibilizagao e de abertura corporal para estados de simbiose
e de pertencimento a vivacidade e dinamicas da floresta.

Para Deleuze e Guattari (2010), o corpo, antes de ser uma unidade organica,
pode ser compreendido como uma estrutura composta por maquinas desejantes,
“maquinas de maquinas, com seus acoplamentos, suas conexdes. Uma maquina-6rgio é
conectada a uma maquina-fonte: esta emite um fluxo que a outra corta” (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 11). Nesse sentido, podemos tomar aqui a pele em estado de
atencdo performativa como uma maquina-fonte e a ossada como rastros de uma
maquina-érgao.

Em estado de performance, a pele estaria encarregada de uma produgio
ininterrupta de afetagdo, em poros superaquecidos em permanente condi¢do sensivel.
Este fluxo epidérmico seria interceptado pelo osso morto como superficie passivel de

manipulagdo. E a partir do acoplamento entre o osso e a pele, respectivamente maquina-



6rgido e maquina-fonte, que o fluxo afetivo ou a rede de possibilidades sensiveis
adquirem uma forma, uma imagem. O corpo acoplado a carcaga torna-se, entdo, uma
explicitagdo que conecta e interpenetra o fluxo sensivel da pele e a aspereza rigorosa
célcica. Com isso, se retroalimentam também sentidos latentes préprios da vivacidade
e da morte; da musculatura e da decomposicio, do fluido e do concreto. E presente
uma evidenciagdo das fronteiras entre a pele e a carcaga operada pelo acoplamento

dessas estruturas como componentes de uma produgio performatico-desejante.

3. Experiéncias de embate

O segundo grupo de procedimentos performaticos de pesquisa — as estratégias
de embate — tém por referéncia primeira os asnos criados por meu tio préximo de
minha casa. Passei a observar intuitivamente suas dindmicas de alimentagao, cépula e
descanso. Ao se espojarem por sobre a terra seca e cinza, dediquei atengio a liberagdo
de ténus através das rotagdes realizadas pela coluna vertebral em contato com o solo.

Apos sistematizar as observagdes em diario de bordo, fabulei que uma suposta
aproximagao entre meu corpo e a paisagem poderia levar em conta uma mimetizagao
do espojar, considerando que o principio desse movimento parece derivar de um traco
comum aos vertebrados: o serpentear da coluna. Tendo em vista esse dado cotidiano,
retomei as idas a Chapada do Araripe para realizar as estratégias de simbiose com o
espago, mas agora através do embate, sendo ele constituido de duas modulagées
energéticas: a) assimilagdo: composta por torgdes corporais mais lentas, como se o
corpo fosse passivo e harmonicamente assimilado ao espago; b) fricgao: composta por
tor¢des corporais mais frenéticas, como se fosse o corpo atravessado por uma
intensidade energética propria de algo intenso advindo do subsolo. Partindo destes

principios, formulei o programa em diario de bordo:

Como tornar-me um asno:



Programa: me espojar por sobre a terra seca.

Documento resultante: video

Precaucdo: manter a todo o tempo em contato com o solo pelo menos trés dos quatro
membros corporais, como um quadrupede qualquer.

Figura 3. Ensaio para uma transmutagio n. 2 — documento de processo. Barbalha — CE, 2021.

Fonte: Acervo do Artista.



Também nesse caso, o diario de bordo torna-se elemento necessario para a
existéncia de reflexdes relacionadas aos experimentos, conferindo-lhes sentido, como

pode ser percebido abaixo:

22.09.21: o asno

“quem n3o reza pra Nossa Senhora nem se benze quando passa por
debaixo de cerca, é feito asno, sem pensamento nem fé, bicho bruto,
animal qualquer.”

Diante da frase dita por meu avé, cabe aqui uma questio: como posso
me tornar um asno, um animal qualquer, bruto e tosco? Qual programa
de performance/metamorfose, eu preciso?

[..-]

Alguns animais — ex.: bovinos, caprinos, suinos, equinos... — realizam
como movimento comum o espojar-se. Trata-se simplesmente de
deitar-se no chio e rolar, tendo na fricgdo do corpo com a terra o
alivio de incobmodos epidérmicos. Talvez a metamorfose (tornar-me
“animal qualquer”) careca da mimetizagdo de uma sequéncia tio
espontanea como essa, ja que ela é feita — pelo menos no caso dos
asnos domesticados por meu tio — em momentos de distincia da
presenca humana.

No cercado, os animais estio entre si, distantes da realizagdio de
trabalhos — transportar lenha, pedras, gente — cujo sentido é exterior
a seus corpos. Espojar-se é, entdo, manifestagio formal, ao invés de
utilitaria, da energia muscular.

A mimetizagao dessa sequéncia é um dispositivo de pesquisa de uma
intensidade energética partindo do eixo da coluna. Espojar-se
pressupde um tornar-se outro — se possivel, um asno. Importante: ndo
desconsidero uma acepgao simbdlica do animal, mas imagino que a
metamorfose deva recorrer mais a energia de seus corpos e menos a
visdo que a cultura imp&e sobre eles.

Pois bem, do experimento realizado, o video Ensaio para uma
transmutagdo é uma tentativa de me relacionar com a terra de modo
duradouro ocupando o lugar entre o humano e o asno, numa
experiéncia que confere privilégio menos ao pensamento e mais ao
ténus. Com gestos duros, préprios de quem sente a expansao da pele,
carne e osso, me espojo e me debato sobre a terra, convergindo
distintas velocidades, caindo e erguendo-me com a musculatura tensa
como quem luta com o espago.

(Autor, fragmento de diario de bordo, 2021)

A partir da transcri¢io de trecho do diario, ir a Chapada do Araripe para me

espojar configura um programa de performance estruturado na estratégia de embate



como desejo de mimetizagdo. A esse respeito, almejar a simbiose plena entre o corpo
e o espago opera uma légica na qual o desejo “se define como processo de produgio,
sem referéncia a qualquer instancia exterior, falta que viria torna-lo oco” (DELEUZE;
GUATTARI, 2012, p. 7).

O desejo de mimese e/ou simbiose opera uma relagio poética imanente,
considerando que as sequéncias de assimilagdo e de friccdo corpéreas produzem uma
intensidade energética que s6 existe na experimentagdo. Logo, a estratégia de embate
encontra sua finalidade em si, em seu acontecimento. Nesse contexto, nio sendo
tomado por falta ou insuficiéncia, o desejo configura no programa de performance “o
motor da experimentagdo” (Idem, p. 4): uma energia empreendida em sua proépria razao
e manifestagdo formal, na busca por um corpo intenso que instaura a experimentagao e
nela é instaurado.

A experimentagdo performética do embate como estratégia de inser¢ao na
paisagem, em seu aspecto tellrico e imaginario, constitui ainda um apanhado de
recuperagdes de uma dimensao animal do corpo a partir de uma agao poética voltada a
gestualizagao da ossatura vertebral. Essa recuperagiao do animal no corpo implica, por
sua vez, uma proposta de habitar o limiar entre a humanidade e a animalidade, que passa
a ser entendida aqui como a designagio de “uma classe de criaturas vivas, da qual o
humano tenta se distinguir, [assim] [...] a animalidade continua sendo um horizonte do
homem, o da sua perda ou de uma fuga para fora de si mesmo” (LESTEL, 2011, p. 23—
24).

Através dos espojamentos, a invocagio de uma animalidade latente, fundo
cavada na pele, pressupde, ao invés de simulagdo ou mimese, um tipo de atencdo
particular dedicada aos instintos, considerando que “o encontro/identificagio com o
animal aponta para um movimento que n3o é necessariamente o da imitagdo, o da
alegoria [...], mas um trespassamento intimo de fronteiras, que abre o humano para
formas hibridas de existéncia” (MACIEL, 2011, p. 93). Esse pressuposto orienta o

conjunto de experimentos componentes dos Ensaios para uma transmutagio, por meio



de: experiéncia — agdes de tonificagdo e exaustdo da fisicalidade, cuja dimensdo
simbdlica almeja um emaranhamento do corpo na realidade que o cerca; e arquivo —
imagens e escritos de memoria remetentes a um imaginario sertanejo estruturante dos
limites poéticos do Sitio Espinhago.

Através do relato de processo compartilhado, pode-se considerar que, no
contexto desses experimentos poéticos, se antes as categorias corpo e paisagem eram
operadas pelo desejo de uma aproximagdao, como componentes bilaterais de uma
relacao simbidtica, aqui elas passam a uma movimentagdo organica em um sistema mais
complexo de relagdes que leva em conta dados tangiveis e intangiveis. Ha, entdo, uma
rede de sentidos composta por pontos de conexdao entre: corpo-paisagem-arquivo-
memoria-animalidade-experiéncia.

A dilatag3o temporal dos embates tem por objetivo a criagao de condi¢bes para
o acontecimento de uma experiéncia, que pode se definir, a partir de Jorge Larrosa
Bondia, como “aquilo que ‘nos passa’, ou que nos toca, ou que nos acontece, € a0 nNos
passar nos forma e nos transforma” (BONDIA, 2002, p. 26). Ainda considerando o
mesmo autor, o performer, enquanto corpo atravessado pela experiéncia performatica
e as narrativas oriundas ao processo criativo, pode se tornar algo préximo de um sujeito
da experiéncia, enquanto “[...] um territério de passagem, algo como uma superficie
sensivel que aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve
algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos” (lbid., p. 24).

Assim, a vivéncia da duragdo do programa de performance, que tem por limite
a total exaustdo fisica, implica um tornar-se outro, ja que ao se submeter a uma
experiéncia, o corpo se coloca “aberto a sua prépria transformagiao” (ldem, ibidem).
Assim, a abertura a dilatagao temporal do embate precede a transmutagao do corpo, o
qual, de modo imanente, deseja, produz, se submete e ascende a distintas modulages
de ténus. Os arquivos resultantes sio tomados como modos de partilhar um
acontecimento poético que atravessou meu corpo e que tem na reuniao de imagens,

videos e textos uma busca por elaboragdes discursivas a partir da analise de documentos,



considerando que “se a experiéncia € o que nos acontece e se o saber da experiéncia
tem a ver com a elaboragdo do sentido ou do sem-sentido do que nos acontece, trata-
se de um saber finito, ligado a existéncia de um individuo ou de uma comunidade humana
particular” (Ibid., p. 27). Da observagdo dos asnos a claustrofobia dos buracos, se os
arquivos estdo inexoravelmente ligados a experiéncia e a realidade especifica e cotidiana
que me situa no mundo, é porque “o saber da experiéncia é um saber que nio pode
separar-se do individuo concreto em quem encarna” (ldem, ibidem). Desse modo, as
articulagbes de sentido n3o s6 arquivam como também estendem as intensidades

poéticas do cotidiano, transcendendo-o a partir do desejo de metamorfose.

Conclusao

Do exposto, a pesquisa poética em performance e agao direcionada ao video e
a fotografia configura-se como modo de atravessar o corpo por outras intensidades,
suficientes para transmutar pela poesia o cotidiano, recorrendo para isso as observagoes
da realidade em seu aspecto telurico, concreto e especifico. As elaboragdes de sentido
como ressonancia dos embates e das permanéncias sdo inexoravelmente ligadas a uma
paisagem especifica, dada a uma produgao poética cravada e que crava o cotidiano do
Sitio Espinhago.

Para as experimentagdes, recorro a estratégias performativas — as permanéncias
e os embates — como maneiras de modular a energia fisica através da experimentacao
de estados corpéreos pautados por uma experiéncia intensiva de fazer do corpo
paisagem e que produz como rastro a claustrofobia e a exaustiao. Através da busca por
outros modos de tornar-se corpo, em simbiose epidérmica com a paisagem, é possivel
vincular experiéncia e poesia, cotidiano e performance. Os arquivos provenientes das
investidas performativas na Chapada do Araripe sio tomados em conjunto como
articuladores de sentido capazes de partilhar reflexdes e oferecer noticias de um

cotidiano transmutado em experiéncia poética. A transmutagdo de um corpo pode



significar, nesse contexto, uma proposta de transfigurar também um modo de tocar a
realidade ao redor.

Os programas de performance realizados na Chapada do Araripe tornam-se,
portanto, ativagdes sensiveis do avesso da pele, convocando percepgdes e sensagdes de
integracao corpo-territorial entre a Floresta do Araripe e seres humanos e ndo humanos
que a fazem pulsar na composicao da ruralidade. A quietude meditativa do abrigo e o
transe mimético do espojamento constituem, a partir de elaboragdes imaginarias, uma
experiéncia concreta e interna de diluicao do humano em busca de um corpo que possa
transcender, mesmo que provisoriamente, os usos e fungdes cotidianas.

Esse tipo de experiéncia de procura da diluigio teve de recorrer também ao
diario de bordo de artista como sendo um terreno fecundo para a criagio de uma
realidade a partir do Sitio Espinhagco que amplia os alinhamentos e desalinhamentos
entre sujeito e paisagem através de uma aproximagao sutil e de narragdes fabulares de
programas de agao e caracteristicas da paisagem.

Nesse sentido, as elaboragdes do corpo como paisagem se tornam possiveis no
encontro sinuoso entre escrita e performances para video e fotografia como estratégias
de registro da experiéncia subjetiva e contextual em um dado territério. Na medida em
que o corpo se abre a possibilidade de ser atravessado pela paisagem, a experiéncia
performativa passa a ser um dispositivo capaz de operar marcagdes efémeras que
territorializam o corpo e o espagco a um sé tempo. Essa relagio de afetacdo e de
retroterritorializacio — a qual s6 é possivel através da experiéncia da busca por um
outro corpo — faz florescer trocas simbdlicas entre o corpo e o lugar. As dobras de
quietude dos abrigos e a energia dos espojamentos, no que conferem territorialidade
poética a paisagem, abrem na pele frestas para uma corporeidade outra, de modo que

ele mesmo, o corpo, possa transmutar-se a condi¢ao de corpo-paisagem.
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