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Resumo

0 presente trabalho objetiva discutir, a partir de uma perspectiva critica e imanente, os
procedimentos de composi¢do poética e os desdobramentos de significacdo/interpretagio
presentes no poema “Cancdo de regresso a patria”, de Oswald de Andrade. Integrante da
obra “Pau-Brasil”, o objeto analisado parodia o popular poema romantico de Gongalves
Dias “Can¢do do Exilio”, de modo que um olhar critico-comparativo ndo pode ser ignorado
na consolidacdo de interpreta¢des pertinentes do poema oswaldiano. Mais do que
exercicio comparativo, porém, busca-se tracar uma analise que compreenda as
implicacdes estéticas, politicas e imagéticas do poema analisado, tanto em suas relacdes
internas de significacdo quanto em face de seus desdobramentos no panorama da obra de
Oswald e do Modernismo brasileiro do inicio do século XX. Aos fins descritos, parte-se,
dentre outras, das consideragdes teoricas e criticas de Fonseca (2004, 2007), Candido
(1996) e Nascimento (2015).



Abstract
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The current work aims to discuss, from a critical and immanent perspective, the
procedures of poetic composition and the developments of meaning/interpretation
present in the poem “Cancao de regresso a patria” by Oswald de Andrade. Being part of the
work “Pau-Brasil”, the analyzed object parodies the popular romantic poem by Gongalves
Dias “Cancdo do Exilio”, so that a critical-comparative look cannot be ignored in
consolidating pertinent interpretations of the oswaldian poem. More than a comparative
exercise, however, we seek to outline an analysis that understands the aesthetic, political
and imagery implications of the analyzed poem, both in its internal relationships of
meaning and in view of its developments in the panorama of Oswald's work and in
Brazilian Modernism from the beginning of the 20th century. For the purposes described,
the current work is based, among others, on the theoretical and critical considerations of
Fonseca (2004, 2007), Candido (1996) and Nascimento (2015).

Entradas para indexacao

Palavras-chave: Oswald de Andrade. Modernismo. Cang¢io de regresso a patria. Goncalves
Dias. Estudo analitico do poema.

Keywords: Oswald de Andrade. Modernism. Cancdo de regresso a patria. Goncalves Dias.
Analytical study of poems.

Texto integral

Introducao

O presente trabalho objetiva tracar uma analise critica e dialética de um
poema que, a despeito de sua interessantissima exploracdo tematica-estética -
como demonstraremos, tem sido relativamente pouco analisado no panorama do
projeto poético de Oswald de Andrade - que, vale dizer, con(funde)-se com o
proprio projeto dos modernistas de 22, constituindo contexto investigativo
altamente fértil a compreensdo de consequéncias estéticas, politicas e ideoldgicas
que se desdobram até hoje. Estamos falando de “Cancao de regresso a patria”,
poema que abre a ultima secdo da obra Pau-Brasil (1925) e que, de imediato, traca
uma evidente parédia do muito conhecido poema romantico de Gongalves Dias,
cuja disseminacdo no imaginario popular é inegavel.

Nao sem razdo, parte consideravel das mengdes criticas ao referido poema
oswaldiano circunscreveu o exercicio parodistico, acentuando disparidades com o
poema parodiado e algumas de suas particularidades de composicao - a exemplo
de trabalhos que referenciaremos no decorrer deste trabalho. Em vista de
expandir esses caminhos e apresentar potenciais novas perspectivas sobre a obra
e, evidentemente, sobre seus desdobramentos na poética oswaldiana/modernista,
objetiva-se evidenciar como, além da distor¢do propositada em relagdo ao poema
romantico original, “Cancdo de regresso a patria” coloca em movimento
procedimentos estéticos que, isoladamente ou em comparacao critica com o objeto
parodiado, implicam em incisivas e pertinentes significagdes sobre essa “patria”
em processo de (des)construgdo poética.

Miguilim - Revista Eletronica do Netlli | v. 12, n. 3, p. 24-40, set.-dez. 2023

\

D)



De palmeiras a palmares

“Canto de regresso a patria” - Oswald de Andrade

Minha terra tem palmares
onde gorjeia o mar

Os passarinhos daqui

Nao cantam como os de 14

Minha terra tem mais rosas
E quase que mais amores

Minha terra tem mais ouro
Minha terra tem mais terra

Ouro terra amor e rosas

Eu quero tudo de 1a

Nao permita Deus que eu morra
Sem que volte parala

Nao permita Deus que eu morra
Sem que volte pra Sdo Paulo
Sem que veja a Rua 15

E o progresso de Sdo Paulo

(ANDRADE, 2003).

O curto poema, publicado em 1925, comp0de parte da primeira obra poética
de Oswald de Andrade: Pau-Brasil (1925). A posicao ocupada por Canto de
Regresso a Pdtria nesse livro ndo poderia, ainda que nesta proposicao de analise
especifica do poema, ser ignorada, especialmente diante da proépria coesdo
tematica-estética do livro e da importancia que o poema ocupa em determinado
espaco da obra. Identifica-se, portanto, certo potencial investigativo-interpretativo
dessa escolha posicional/editorial do nosso objeto no livro em que foi publicado, a
incluir desdobramentos de efeito na composi¢cdo do proprio poema em destaque,
COmo veremos.

Nesse sentido, anteriormente a uma observacdo propriamente dita do
objeto escolhido, mostra-se importante delinear Pau-Brasil quanto a seus aspectos
gerais, em busca de entender as linhas de for¢a dessa obra poética, como também
seu teor de engajado estatuto politico. Afinal, ndo por acaso, a obra recebe o
mesmo nome do manifesto modernista publicado em 1924, também por Oswald de
Andrade, tornando impossivel dissociar a obra poética homo6nima do contexto e da
vertente combativa do manifesto.

No manifesto, Oswald de Andrade, situado nas bases do ideario modernista
de 1922, revela oposicdo as mitificagdes romanticas e aos idearios coloniais, a
apresentar uma perspectiva politica e estética quanto ao papel da criacdo poética
no presente e no futuro do pais. Diante disso, mostra-se valido mencionar a intensa
participacdo de Oswald na “Semana de 22” (FONSECA, 2007), entendida como a
“nossa primeira grande revolucao cultural claramente configurada” (PIGNATAR],
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1998, p. 76) e de carater altamente anticolonial - ainda que inserida no paradoxo
de uma negacao pautada pelo vanguardismo europeu.

O autor, do alto de seu criticismo, revela suas inten¢des ja no primeiro
verso do manifesto, no qual declara: “a poesia existe nos fatos”. Nessa perspectiva,
a construcao poética residiria no fato cultural, social e politico, desde que inserido
no campo de uma articulagdo autdbnoma nao-idealizante (RICUPERO, 2018). O livro
“Pau-Brasil” se configura, portanto, como uma manifestacdo “concreta” das
proposicdes estéticas e politicas do movimento, materializando uma busca por
revisitar a histdria e os mitos do Brasil a partir de uma nova perspectiva tematica,
irénica e critica, tanto em suas formas quanto em seus significados poéticos e
implicag¢des estéticas.

Para Fonseca (2004), “Pau-Brasil” constituiria uma obra “variante do
género épico” (p. 121), tanto pelo carater narrativo de seus cantos e capitulos,
quanto por sua intencdo de contar a histéria de uma nacdo pela poesia - agora
reconfigurada em seus principios de composi¢ao e mobilizacao da linguagem. Para
a autora, a categoria mais adequada, no entanto, seria a de um “Cancioneiro”,
diante da reunido de vozes plurais do Brasil (do passado e do presente) na
composicdo ilustrativa de seus processos histéricos, considerando os mitos
nacionais sob o olhar do povo, da realidade social e da critica acida e atenta aos
discursos alienantes da histéria. Essa busca por uma desmistificada realidade
nacional esta, no decorrer do livro, expressa tanto nos usos linguisticos quanto
imagético-poéticos, consolidando sentidos que superam a observancia das
exuberancias da terra e concedem enfoque aos dilemas dialéticos flagrantes na
constituicao social da terra observada.

Ainda segundo Fonseca (2004, p. 130), "Pau-Brasil ndo ilumina herdis [...] o
poeta traca a diversidade conflitante em fragmentos, do trabalho inclemente dos
homens simples (metaldrgica, sabara) aos jogos de poder”. O poeta, desse modo, se
apropria do carater classico da épica para imbui-lo de ressignificacdes ironicas e
experimentalistas, apoiadas num olhar social que compde esse conjunto de cantos
sobre o Brasil, cujos protagonistas se dao pelas multiplas vozes do povo, da cultura
nacional e dos aspectos problematicos do pais, em substituicdo ao que considerava
uma pretérita representacao ideal das belezas, dos “herois” coloniais e suas
facanhas.

No contexto desse “épico”-cancioneiro da Modernidade, temos “Canto de
Regresso a Patria” como primeiro poema do capitulo “Léide Brasileiro”, ultimo da
obra. Antes do surgimento de nosso objeto de analise, “Pau-Brasil” explora, em
seus cantos anteriores, a histéria e a cultura do pais, ironiza as mentalidades
coloniais dominantes e os herois consagrados da “historia oficial”, além de retratar
influéncias e fatos estrangeiros que caminham por Portugal, Franga e até mesmo
pela Espanha. Esse caldeirdo de referéncias culturais, nacionais e estrangeiras
desagua em “Ldide Brasileiro”, que ndao em vao recebe o nome de outrora
importante empresa estatal de navegacdo, atualmente extinta, mas de grande
relevancia na década de 1930 (GOULARTI FILHO, 2010).

Ha, aqui, desde o titulo, um convite para se navegar entre as paisagens de
um Brasil ressignificado, que compreende sua histoéria, seu povo, sua natureza e
seus complexos - mas, ao poeta, promissores - e dialéticos processos de
modernizacdo. Apresenta-se, em um primeiro plano de todos os poemas do
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capitulo, belezas culturais e naturais tipicas do imaginario nacional, mas que
escondem do leitor mais leigo a revelacdo de um tragico tecido social, incitante a
revolucao cultural/estética em suas mais perspicazes ironias. Nesse derradeiro
cruzeiro poético, o primeiro destino se encontra ainda distante, no discorrer de um
desejo de retorno: em nosso “Canto de Regresso a Patria”, cujo ponto de
observacao lirica indica um movimento de nova chegada, ao fundo e abaixo nas
contradicdes e possibilidades da nacdo resultante das influéncias histoéricas
poetadas nos capitulos anteriores.

De imediato, como caracteristica receptiva evidente do poema em questdo,
nota-se a ja mencionada explicita relagdo de parddia para com outro grande poema
brasileiro: “Cancdo do Exilio”, do poeta romantico Gongalves Dias, a respeito do
qual se faz necessario dedicar, neste trabalho, certa consideragdo. Deve-se
ressaltar que, inseridos na finalidade de uma anadlise interpretativa ancorada nos
preceitos de Antonio Candido (1996), buscaremos uma abordagem que utilize a
obra de Gongalves Dias apenas quando essa se mostrar pertinente a analise do
poema oswaldiano. Afinal, ainda que a intertextualidade flagrante de Oswald
constitua elemento de importante consideragao tedrica - especialmente no campo
das manifestagdes critico-politicas composicionais do vanguardismo metaficcional
da obra -, a mera compara¢do com Gongalves Dias normalmente esvazia os
sentidos poéticos constitutivos do poema mais recente, destituindo-o da
singularidade de suas expressdes estéticas e tematicas as quais aqui se perquirem,
para além da associagdo parodistica.

De certo modo, avaliamos que a insisténcia em uma andlise secunda do
poema de Oswald de Andrade contraria a proépria proposicdo das parddias
modernistas, sendo a propria fun¢do da poesia moderna em um mundo burgués
marcado pela conformagiao (BOSI, 1993). Dito isso, a obra mais antiga sera
utilizada apenas em prol da construcdo de relagcdes reflexivas que se encontrem em
favor de uma nogao interpretativa da obra de Oswald de Andrade, sem ignorar o
campo de oposicdo e ironia frente a obra romantica, mas em consideragao do valor
estrutural e estético presente na composicdo modernista. Assim, distanciados os
perigos da comparacdo esvaziada, o fato é que a poesia de Oswald de Andrade,
ap6s transitar tematicamente pela histéria nacional e ante a final, complexa,
problematica e derradeira tematizacao das paisagens do Brasil, poetada no dltimo
capitulo, retoma referéncia a um dos poemas mais conhecidos da literatura
nacional, em um canto “parédia” estruturado, assim como a obra romantica, em 7
silabas poéticas por verso, mas repleto de substanciais subversdes ritmicas.

Apesar da parcial “manutenc¢do” estrutural, “Canto de Regresso a Patria”
mostra-se capaz de transmitir um profundo incomodo provocativo desde seus
primeiros versos, por meio de recursos formais, tematicos e imagéticos - conforme
demonstraremos. Inevitavelmente, o “incomodo” potencial provocado na recepc¢ao
do poema oswaldiano se relaciona com a obra “parodiada”, ja& profundamente
cristalizada na cultura popularl. Essa consciéncia do “peso social” da referéncia em

1 Reconhece-se de antemao que o termo “cultura popular” ocupa lugar de disputa na Sociologia e na
Historiografia brasileira, transitando entre a nog¢do de folclore; os fendmenos de massa da industria
cultural e a no¢do de patrimo6nio (ROCHA, 2009). Muito embora a discussdo fuja ao escopo deste
trabalho, é notavel que o poema de Gongalves Dias integra campo relevante no imaginario coletivo,
superando as fronteiras materiais do texto poético e sua circulagdo integral e atingindo instancias
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parddia se reflete no posicionamento editorial do poema em “Pau-Brasil”. Ao
deslocar para o inicio de “Lo6ide Brasileiro” a desfiguracdo tematica e ritmica de um
poema tdo conhecido como “Cancdo do Exilio”, em que uma visdo colonial da
natureza exuberante esconde o tacito do social?, ilustra-se, pela poética da ironia
transitoria entre o jocoso e o sério, a contraposicao desse convite ao regresso, em
que a mais afetiva idealizacdo burguesa - encrustada no imaginario e na memdria
popular e tdo bem representada por “Canc¢do de Exilio” - sera colocada em jogo,
questionada, perturbada, afetada, miscigenada e distorcida diante da revolugdo
cultural-estética propositada em “Pau-Brasil” - nas entrelinhas ou nos explicitos de
seus cantos.

Para Merquior (2013), o ritmo trocaico e a constru¢do de rimas de “Cangdo
do Exilio” conformam elementos fundamentais da obra romantica, possivelmente
responsaveis por sua popularidade, ampla memorizacio e reconhecimento
imediato por consideraveis camadas da populacdo. No primeiro verso da releitura
realizada por “Canto de Regresso a Patria”, faz-se interessante observar que os
elementos ritmicos sdo mantidos:

1. Minha terra tem Palmares

Nesse momento, portanto, o incdbmodo percebido centra-se, ainda, apenas
na estranheza da substituicdo da palavra “Palmeiras”, utilizada em uma descrigdo
generalizada de um Brasil projetado na idealizagdo romantica, por “Palmares”,
palavra de sonoridade similar, mas que encontra no arcabouco de seus significados
uma série de desdobramentos e implicacdes das formas histéricas de sociedade
que perpassaram a construcdo da ideia de “nacdo brasileira”. Evidentemente,
ilustra-se, no primeiro verso poético do capitulo e do poema, a intencao de se
navegar para/por um pais reconhecido em seus fatos histéricos, sociais, culturais e
marginalizados, evitando o paradigma das “Palmeiras”, projetadas como belezas
mais presentes no imaginario ufanista do pais do que em seu decurso material e
historico.

Assim, a escolha de “Palmares” aparenta refletir o tratamento modernista
de contraposicao, descrito por Oliveira (2001), diante do mito nacional e das linhas
de forca da composi¢cdo romantica. Para a autora, a experiéncia dialética de “ser
brasileiro” pressupde o desconforto identitario, hesitante no impasse da
autonomia das expressdes culturais aos dilemas diante dos coletivos recalques
historicos. O paradigma romantico, diante da auséncia de uma memoria coletiva a
respeito do pais e pautado por principios de idealizacdo quase que teoldgicos da
realidade, teria colaborado para a fundag¢ao de uma percepg¢ao metafisica do Brasil
- portanto, de uma instancia de “ndo-realidade”, sobreposta pelo mito,
conformadora de discursos favoraveis a manutencao do status quo.

de patrimoOnio imaterial, dado o amplo conhecimento parcial dos versos - especialmente os de
abertura - por grupos da sociedade que sequer conhecem a figura do poeta ou tiveram acesso a
educacgdo formal.

2 Observa-se que, embora o poema de Gongalves Dias, integrando campo idealista, jamais conceba
qualquer mengdo explicita aos fendmenos histéricos e sociais circundantes a nacdo idealizada,
reside na obra certo carater sutilmente critico em relagdo ao pais - questao apontada por Merquior
(2013), por exemplo - dada a proje¢ao de uma terra maravilhosa apenas ao mundo circunscrito da
poesia romantica, por defini¢do distante e qui¢a incompativel com a realidade material.
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A respeito desse paradigma, Oliveira (2001) destaca, ainda, como o
indianismo do bom selvagem “colonizado” e a exuberancia natural se destacam em
decorréncia dos problemas sociais de uma nacao altamente estratificada. Assim, o
redimensionamento apresentado por “Palmares” subverte ndo somente um
“horizonte de expectativas” relacionado aos conhecidissimos versos “Minha terra
tem...”, mas todo um arcabouco de concep¢des do Brasil - ainda reproduzidas pelo
discurso dominante e pelas forcas de conformacao histérica da sociedade. A
manuten¢do métrica e ritmica do primeiro verso evoca uma inicial familiarizacdao
que surge a dois principais propositos: 1) retomar o poema romantico e introduzir
arelacao de parddia em relacdo ao referente, evidentemente; 2) e, logo em seguida,
dilacerar a familiaridade inicialmente estabelecida, marcando a profunda
disrupcdo de um poema que, a bordo de um barco que “regressa” para uma nagao
distinta daquela projetada no “cd” (espago europeu), observara o pais em outras
chaves de interpretacao.

Da-se o efeito devastador dessa parodia: dissimulam-se as formas poéticas
de um mito nacional, imitando os elementos de familiaridade e reproducao
associados as imagens ideais de um Brasil Tropical, apenas para desconstrui-lo
num subito, na estrutural e perspicaz substituicdo de apenas trés letras. A beleza
exuberante é rompida no simbolo da resisténcia negra, “Palmares”, termo que,
muito além de dentncia “confessa” de uma histdria escravocrata, evoca o estrondo
de suas resisténcias e da luta racial, desnudando discursos alienantes e expondo
evidente fratura ainda pouco rememorada na cultura artistica predominantemente
elitizada da década de 1920 (NASCIMENTO, 2015).

No poema de Oswald, a escraviddo no Brasil se apresenta ndo sob a
perspectiva dos senhores ou monarcas, mas sim em um simbolo da autonomia dos
povos negros escravizados, no espaco que fora bastido simbolico de suas
resisténcias e do sonho de liberdade: o Quilombo dos Palmares (CARNEIRO, 1958).
J& a manutencao do verbo “Ter”, no presente, colabora, supde-se, para a
dissimulacao supracitada (fundamental a par6dia), mas também a ressignificacdo
metaforica de “Palmares”, que supera a referéncia historiografica de resisténcia
cultural-étnica “de um passado distante” e assume posicdo no presente,
denunciando a continuidade de problematicas que, tanto no periodo de
composicdao do poema Moderno quanto na atualidade, continuam a reverberar no
decurso dialético e consequencial dos processos sociais e historicos do pais.

Desse modo, “Minha terra tem palmares” evoca, em contrariedade ao
poema parodiado, uma terra perpassada por relagdes histéricas de exclusdo e
injustica, mas mais do que isso: uma terra que ainda as carrega (tem Palmares) em
suas consequéncias sociais reverberadas no mundo “moderno”, tanto nos
discursos quanto nas praticas conscientes e inconscientes. Trata-se de uma terra
que tem preto, aqui evocado e reconhecido em contraposi¢do a um olhar simplério
da paisagem natural, mas que ainda luta contra o racismo. Muito embora o poema
oswaldiano parta do pressuposto de uma ruptura estética com o passado em vista
da renovacdo, o descortinar do idealismo revela algo de inescapavel em relacao a
um outro lado do passado - e de discursos marginalizados inerentes a ele - que
resta a ser reconhecido em vias da consolidacdo de um outro futuro. Afinal, da-se
diante de um absurdo que, invisibilizado pelo discurso corrente - vinculado ao
paradigma das Palmeiras - urge explicitacdo: a presenca de um assombroso
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passado no presente e no futuro eminente, em que os “Palmares” e, mais do que
isso, as contradi¢des raciais que os motivaram, ainda se mostram existentes -
tornando as instancias de revolugdo mais do que necessarias. Palmares, portanto,
assume um campo material e ideoldgico a ser ressignificada no seio da cultura em
vista de certa constituicdo outra do pais, aspecto esse que se vincula ao ideal
oswaldiano de consolidar a diversidade como valor nacional positivo, muito além
das mitificacdes de miscigenacao que, em ultima instancia, desdobram-se na falsa
premissa de superacao das contingéncias de um suposto “distante” passado
escravocrata que, a despeito de sua projecdo idealista, assombra as relagdes
cotidianas em “presentificacao” atroz (SOUZA, 2007).

Esse desejo de superacdo dos paradigmas, presente na poesia de Oswald,
portanto, ndo pode ser confundido com uma ode a alienagao idealista — evidente
nos romanticos aos pregadores da democracia racial no século XX. Ao ressaltar
Palmares em um tempo presente (tem), a poesia oswaldiana, ainda que inserida
em uma reflexao seminal do Modernismo, demonstra possuir uma combatividade
critica agucada e atenta aos riscos de, na busca por fundar novos paradigmas de
nacao, reproduzir valores de sua constituicdo historica antecessora - perpassada
pela égide ideoldgica do colonizador. A perspicicia da articulagio verbal no
presente e suas consequenciais significacdes afastam esse poema da categoria de
obra panfletdria, desprovida de articulacdo autonoma da linguagem - lugar
valorativo em que muitas das primeiras parddias do Modernismo brasileiro
repousam. Essa combatividade poética critica e consciente de seu projeto estético
- em conjugado ao discursivo - é reforcada pela imagem projetada no verso
seguinte:

2. onde gorjeia o mar

O gorjeio do oceano, ao estabelecer direta conexdo com os sentidos
anteriormente delineados pela referéncia a “Palmares”, é completamente
desprovido da associagdo romantica de um mar suave, belo ou idilico. Conjugando
as significacdes do verso anterior, de um Palmares/Passado que atravessa e rasga
a cegueira do presente, o gorjeio do oceano oswaldiano estd muito distante da
imagem de um mar idealizado: na realidade, ja apresentada a disforme “palmeira”
do Brasil material, urge um mar poderoso e duro, lugar de naufragio, via do trafego
negreiro e de um fluxo histérico que, adormecido na mitificagdo romantica, agora
invade os “saldes de poema”, cantando reflexos de um pais redimensionado em
perspectivas de sua realidade histérica. Desparece-se com a natureza intocavel,
com a figura do Sabia, natureza nomeada, para revelar as forcas de um oceano
andnimo, cujo canto aparenta colidir com a historia dos povos, esses, sim, agora
relativamente especificados em “Palmares”, referenciados no tempo e na dimensao
de seus complexos processos histdricos - cuja compreensao demanda um continuo
processo critico do mundo e, ao fundo, da proépria linguagem, anunciando a poesia
como forma de resisténcia (BOSI, 1993).

Inverte-se o procedimento de nomeagdo da natureza, subvertendo sua
idealizagcdao. Se Gongalves Dias preocupava-se em nomear a natureza em
decorréncia dos povos, procedimento diretamente oposto é assumido pelo poema
em analise. O mar, em seu gorjeio no segundo verso, quebra o ritmo trocaico ainda
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mantido no primeiro, a enfatizar um som que pode ser belo, mas que se da pela
colisdo dessa natureza sem nome frente a estratos de uma sociedade agora
especificada - agora parcialmente desnudada de seus discursos de conformacdo. A
quebra ritmica demonstra-se essencial na compreensao desse efeito, ao exacerbar
o incoémodo ja estabelecido e colaborar para a ressignificacdo das for¢as e do
carater ndo idealizado da natureza.

O segundo verso intensifica o incémodo subversivo em relagdo ao
referencial mitolégico e ao poema romantico, apresentando, além da quebra do
ritmo, a auséncia das rimas, tdo memoraveis na obra parodiada, que é
notadamente reproduzida a exaustdo e, muitas vezes, sem grandes consideracdes
sobre os sentidos implicados - configurando sua forca de “reproducao”. Contudo,
no canto do mar inomeado, o poema leva a parddia as ultimas consequéncias,
tomando-a a partir de uma diretamente oposta perspectiva poética. As ondas do
oceano, embora gorjeiem, quebram o ritmo conhecido, colidindo-se com os ritmos,
com as rimas e com os pressupostos miticos de um Brasil que nunca existiu -
eterna querela do conservadorismo, em clara retomada ascendente na
contemporaneidade.

A natureza, o passado e o futuro: o novo pela via da lembranca

Se o canto do oceano, um “gorjeio” que nada remete ao harménico canto dos
passaros, estd colocado em rota de colisdo com a idealizacdo do elemento natural e
do aspecto ritmico estabelecido no mito romantico, desvelando algo de um mundo
social até entdo oculto, a figura do “passaro” e a acdo do “canto” ressurgem
deslocadas (em relacdo ao texto parodiado) no terceiro e no quarto versos.
Contudo, se as aves gorjeiam no poema romantico, tem-se agora o “cantar” de
passarinhos, em imagens construidas a partir de palavras muito mais corriqueiras:
passaro e cantar - essa ultima também utilizada no poema romantico - mas
acompanhadas do recurso de diminutivo na caracterizagdo da natureza:
“Passarinhos”, tratando-a em tom afetivo, préximo da realidade de usos sociais do
idioma:

3. Os passarinhos daqui
4. Ndo cantam como os de la

Nao h3a, portanto, uma idealizagao da natureza distante ou uma projecdo de
seus mitos, mas sobretudo um procedimento de aproxima¢do em relacdo a uma
beleza natural existente, reconhecivel e de valida valorizagao nacional, mas que
nada apaga em face das latentes feridas da historia - apenas maquiadas pela
normalizacdo discursiva -, como o préprio poema fara questio de retomar nos
versos seguintes, em ainda maior intensidade. A breve admiracao dos passarinhos,
portanto, se dd numa chave ndo mistificadora, apresentando, em relacao a tensdo
estabelecida nos versos anteriores, uma via de possivel e provocativa “conciliacdo”
do homem moderno, mecanizado e subjugado pelo processo produtivo, com uma
natureza afetiva e ao alcance do “contato” material, em substituicao a projecao de
distanciamento idealizado.
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Observa-se que, nos versos 3 e 4, mantém-se o rompimento ritmico, ao
passo que a escolha vocabular caminha em direcdo a fala comum, a ilustrar a
presenca de um plano social, relacionado a coletividade da linguagem e sua
comunicacao, que rompe com a idealizacdo do ambiente natural, inserindo-o no
seio da lembranca (passarinhos daqui) e expressando um certo valor afetivo em
relacdo a natureza da terra. Em ultima instancia, o procedimento de tensdo (versos
1 e 2) e breve conciliacdo (versos 3-4) coloca em jogo a propria experiéncia de “ser
brasileiro” e pensar o pais: uma agridoce e dialética percepcdo da identidade, da
historia e da ambiéncia da paisagem.

Retomando a andlise do terceiro verso, é possivel especular, em
consonancia com o tratamento dado ao “mar” no verso anterior, se haveria aqui
uma ambiguidade, a contrapor a natureza nacional como inferior em relagdo ao
ambiente natural encontrado no posicionamento geografico distante do eu-lirico.
Essa interpretacdo, no entanto, mostra-se fragil diante das pressuposi¢cdes poéticas
de “Pau-Brasil” e do préprio poema em observacdo. O rompimento com a
idealizacao da natureza ndo precede um drastico movimento reverso, em que se
olharia o social em depreciacdo da natureza nacional. Distintamente, o projeto
poético oswaldiano aparenta pleitear pela busca por constituir coletivamente uma
cultura auténtica do que seria esse “Brasil” (CAMARGOS, 2002), em que as vozes
dos povos e das diversas camadas da sociedade integrem as percepcdes da
natureza/paisagem, ainda que no contexto de modernizac¢do do pais.

Nesse campo, seria valido apontar uma possivel relacdo entre uma terra
modernizada, em que o eu-lirico se encontraria, e o Brasil, cujo processo de
“moderniza¢do” nao provocou grandes mudancgas na estrutura racial e ideolégica
da sociedade, predominando a manutenc¢dao mais evidente do estado das coisas. A
ineficacia de constituicao verdadeiramente plural e a auséncia de uma reforma das
bases institucionais no Brasil colocariam em jogo essa possivel inversdao semantica
da relagdo com os pdassaros — entre o ca e o la. A principal problematica dessa
possibilidade interpretativa aparenta residir na quase inexistente oposicdo entre
“La” e “C4” no poema de Oswald de Andrade, dificultando estabelecer com clareza
os referenciais geograficos do eu-lirico - gerando, talvez, a proposital ambiguidade
mencionada. O dnico momento em que essa tensdo se estabelece explicitamente
esta nos versos em discussdo, nos quais ha inquestionavel aproximacao de usos
vocabulares e projecoes afetivas frente a uma natureza nacional nao-idealizada.

Restaria, portanto, a respeito da extensdo expressiva desses elementos,
concluir se estariam apenas centrados na conciliacdo com o elemento poético da
natureza ou se também dimensionados na comparagdo de distintos processos
modernos - do europeu, colonizador, agora tomado pela mitificacdo do capitalismo
moderno; e de um Brasil pautado por elites aristocraticas, ainda regido pelo ideal
da colonizagdo, transmutado em discursos apenas aparentemente dispares. Essa
possivel significacdo mais ampla, a envolver uma direta relagio com a utopia
Modernista - ou seja, em tensdo com o Modernismo brasileiro em seu desenrolar
material-histérico - permanece no campo das hipéteses possiveis, em que a
auséncia explicita de “1a” e “ca”, exceto por esse trecho, pode colaborar tanto para a
aproximacdo quanto para o distanciamento de incorporagdo dessa perspectiva,
cuja conclusao definitiva talvez sequer seja possivel.
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Dando seguimento a analise, percebe-se que, em sua segunda estrofe, o
poema se dedica a uma descri¢do da nagdo longinqua a partir de substantivos com
profunda correlacao histérica, a retomar o ritmo trocaico - ainda sem rimas - com
diversos versos estruturados a partir da composicao “Minha terra tem...” (5.2, 7.2 e
8.2 versos):

5. Minha terra tem mais rosas
6. E quase que mais amores

7. Minha terra tem mais ouro
8. Minha terra tem mais terra

H4, portanto, nesse trecho da obra, uma reduc¢ao do deslocamento ritmico
presente nos versos anteriores. A quebra ritmica, porém, ainda se mostra presente
no 62 verso, em que se estabelece uma relacdo quantitativa entre as rosas e os
amores da terra. Observa-se que o verso que se refere as rosas mantém a
configuracdo ritmica, ao passo que o verso seguinte, cujo sentido esta vinculado,
desconfigura estruturalmente essa relacdo de referéncia ao poema romantico.

Vale destacar que o uso de “Rosas” no 52 verso configura uma escolha
curiosa por si s6. Nos outros versos da estrofe, a tematica historica da paisagem
ganha folego pela mencdo ao ouro e a terra, palavras profundamente associadas
aos processos historicos de exploracao latifundiaria da terra e do trabalho no pais
- vinculando-se aos Palmares do primeiro verso. A respeito disso, assim como no
12 verso do poema, as consequéncias dos processos histéricos-sociais sao
marcadas pela manutencdo do verbo “Ter” no presente, ainda que no tratamento
de fatos “bem conhecidos”, mas que, no discurso corrente, sdo projetados como
“acontecidos muito distantes” e que em nada influem na vida cotidiana do “Brasil
moderno” - evidente farsa discursiva em relacdo a qual a poesia de Oswald,
através de perspectiva outra em relacdo a linguagem dominante, debruca-se a
desnudar.

Nos versos em tela, “Ouro” e “Terra” colaboram para a formacao de uma
memoria cultural ancorada histérica e socialmente, presente nas consequéncias e
impactos da tradicdo extrativista e dos processos de colonizacdo - do pais, da
linguagem e dos discursos reproduzidos. Novamente, o retrato idealizado de um
Brasil genérico recebe tracos de sua constituicdo problematica, agora, retomada
em uma reconstituicdo ritmica precedida pela utilizagdo de um elemento
estrangeiro, sem relacdo com qualquer aspecto nacional: as “rosas”. A estrutura
“Minha terra tem..” abriga, nesse poema, em oposicao a idéntica estrutura do
poema de Gongalves Dias, elementos predominantemente simboélicos da
constituicao histdérica do pais: da resisténcia dos palmares, ao ouro e a terra,
tracando um movimento poético no qual, em oposi¢cdo a alienacdo do discurso
conformador (forca de apagamento), advoga pela incorporacdao de uma postura
critica-discursiva em relacdo a exploracdo colonial na constituicio desse novo
Brasil, urgente ndo somente a forma¢do da “memdria” sobre o passado, mas
também pela estruturacdao de uma consciéncia sobre o presente - em vista de um
projeto outro de futuro.

As “Rosas”, por outro lado, precedentes aos dois ultimos elementos, nao
aparentam estabelecer um imediato resgate historico a consolidagcdo de um olhar
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dialético sobre o tempo: constituem flores de origem estrangeira, sem nenhum
vinculo evidentemente nacional. Apesar disso, a segunda estrofe dimensiona-se a
partir desse elemento estrangeiro, que reconfigura o ritmo trocaico, desconstruido
no 62 verso, em que se insere uma relacdo comparativa em relacdo as rosas
estrangeiras. Essa andlise sobre as “rosas”, plantas belas, mas espinhosas e
estrangeiras, requer uma observagao quanto ao tratamento de Pau-Brasil diante do
externo-nacional. Para Camargos (2002, p. 169), o manifesto “Pau-Brasil” - e, aqui,
podemos estender a obra, frente a configuracdo consequencial desta em relacdo ao
manifesto - antecipa caracteristicas do Manifesto Antropdfago, publicado em 1928,
ao “assimilar as qualidades do inimigo estrangeiro, para fundi-las as nacionais”.
Portanto, o modus operandi desse desejo de refundacao da cultura nacional em
relacdo parcial/referencial com a influéncia estrangeira, embora somente
formalizado em 1928, mostra-se retroativamente util na compreensdo dos
sentidos poéticos e politicos da obra Pau-Brasil e, consequentemente, do poema
objeto deste trabalho.

Assente nessa perspectiva, é possivel argumentar pelo carater paradoxal
dessas Rosas Estrangeiras: o estrangeiro constitui, primeiramente, o elemento
inaugural de uma estrofe de intensas relagdes entre a constituicdao social-nacional
e a interacdo econdmica-politica colonial, evidenciadas na presenga do “Ouro” e da
“Terra”, cujos significados histéricos demonstram-se evidentemente vinculaveis ao
processo colonizador. A escolha da rosa, por sua vez, como imagem de
representacdo desse estrangeiro “belo” em suas aparéncias de superficie, mas
espinhoso a construcdo cultural, parece dialogar com a prépria proposta
metalinguistica da par6dia de Oswald de Andrade, situada na ambivaléncia de dois
polos cujas influéncias e cicatrizes ndo podem ser negadas.

A rosa mostra-se presente em amplos imaginarios culturais enquanto
elemento simbolo dos amores, do romantico, da idealizagdo da beleza em forma de
flor. No poema, esse simbolo é desconstruido ritmica e semanticamente no
surgimento de um cacofdnico verso posterior “E quase que mais amores”, situado
no interim da retomada do ritmo trocaico. A quebra do ritmo na referéncia aos
“amores”, interpretamos, estabelece um dialogo entre a descaracterizacdo da rosa
enquanto imagem romantica e o retorno da desconstrucdo formal presente no 62
verso do poema. Postas como ndo representantes dos amores nacionais, o que
seriam, entdo, essas rosas estrangeiras inseridas no Brasil? Exercita-se uma
implicita degluticio do estrangeiro, na figura da flor bela, mas que, agora
acentuada em seu perigo e reavaliada em face da historia, sera reaproveitada na
forja de um sentimento genuinamente original/nacional, em uma releitura
antropofagica na qual a mitica rosa dos amores se desconstroi entre o ouro, a terra
e a historia do Brasil, fundindo-se entre o ritmico e a quebra do ritmo dos
anteriores e préoximos versos, num procedimento que se reflete na integridade
poética da obra e seu lugar como parddia vanguardista situada no campo de
influéncias da Europa, mas em vista de algo se alcangar algo legitimamente
auténtico.

A integralizacdo do elemento estrangeiro, em releitura antropofagica de
carater nacional, evidencia-se na continuidade do poema, especificamente, no
primeiro verso da terceira estrofe:
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9. Ouro terra amor e rosas

10. Eu quero tudo de 14

11. Nao permita Deus que eu morra
12. Sem que volte parala

Nesse trecho do poema, ha uma retomada das imagens nacionais, com um
notavel deslocamento da rosa para o fim do 92 verso, a integrar o ambiente
nacional, mas em releitura dos elementos da coloniza¢do. Se, antes, em seus
sentidos de expressdao do estrangeiro, as rosas apareciam no inicio da segunda
estrofe, a inaugurar a estrutura que da origem aos sentidos coloniais do ouro e da
terra, aqui elas surgem em nova significacdo. Retomam-se os substantivos em um
verso fluido, no qual a menc¢ao de quatro distintos substantivos se da sem o uso de
virgulas, e cujo elemento estrangeiro parece integrar o todo nacional. Aqui, o
estrangeiro se funde, sem qualquer interrup¢do por virgulas, em “degluticdo”
ressignificada; precedido pelo ouro, pela terra e pelo amor.

O amor, por sua vez, apresenta-se distinto daquele expresso no paradigma
de um patriotismo romantico e alienante. Conjugado em meio ao processo poético
de explicitacdo de um panorama histérico controverso, entre o ouro e as questdes
da terra, o amor surge em logica completamente inversa aquela da colonizacgdo e
até mesmo daquela presente no paradigma burgués do ocidente - em alta na
sociedade elitizada do inicio do século XX, denunciando, mais uma vez, a
experiéncia dialética da brasilidade e atestando pela memdria critica como
elemento necessariamente constituinte de novas relacbes de amor “pela
nac¢ao”/pelo proximo, configurando certo apelo ético.

H4, inegavelmente, na memdria do ouro, da terra e do proéprio amor
nacional - expresso constantemente na poesia de cunho colonialista, a incluir a
obra de Gongalves Dias - a presengca do estrangeiro, cujo procedimento
antropofagico sugerido suscita um exercicio de canibalizacdo, ndo pela via do
apagamento, mas sobretudo da continua lembranca de suas marcas e, sobretudo,
das cicatrizes do passado em relagdo ao estrangeiro. O proprio poema,
metalinguisticamente, aplica o exercicio: apropria-se da obra de Gongalves Dias,
transmutando-a, ironizando-a, integrando seus estrangeirismos na dimensdo de
uma nova e dialeticamente historicizada visao do pais - reconhecendo os influxos
do passado no presente em vista da construcao de um novo futuro, para além do
ideario da colonizacao, que apesar de contraditdrio, ndo deve ser esquecido, mas
sobretudo mantido sob a o6tica critica da memaéria coletiva em relagdo a historia e
suas decorréncias no presente.

De forma analoga, a rosa se subverte, primeiro em seus mitos e sentidos, e,
no verso em tela, na expressao de um novo posicionamento: o estrangeiro integra a
composicdo histérica nacional, mas nao é mais reproduzido ideologicamente,
corrompendo as relagdes culturais e politicas, e tampouco subverte/rege a logica
de operacdo do sentido. E a poesia brasileira que, em legitima busca pela
refundagdo, pauta e desfigura o estrangeiro - revelando as contradi¢ées de
discursos ainda correntes no cotidiano, apesar de profunda anacronia.

Expressdao de ordem similar circunda toda a estrofe, dividida entre dois
primeiros versos inéditos e outros dois retirados diretamente de “Cancdo de
Exilio”, cujas palavras, embora sejam as mesmas, expressam sentidos contextuais
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completamente distintos: adquirem, agora, nog¢des discursivas de uma nac¢do
especificada em seu tempo, em sua natureza e, acima de tudo, em seus processos
formativos - cuja normalizacdo e nocdo mitica de “passado superado” é
escandalizada diante do cardter flagrantemente presente das relacdes
consequenciais do paradigma colonial, por vezes transmutado a légica burguesa.

As imagens de um Brasil em planos histdricos, sociais e de natureza nao
essencialista, que passeiam pelas marcas do extrativismo, pelos reflexos da
escraviddo e pelos conflitos entre o estrangeiro e o nacional, sdo abruptamente
substituidas pelo surgimento do progresso de Sdo Paulo, do cenario urbano, ainda
ausente na composicao poética até entdo:

13. Nao permita Deus que eu morra
14. Sem que volte pra Sao Paulo

15. Sem que veja a Rua 15

16. E o progresso de Sao Paulo

No rapido avanco da quarta estrofe, fluida em sua leitura e dotada de uma
rima simples - ocasionada pela repeticio de termos -, as imagens modernas
parecem se misturar com o panorama da terra histérica ha pouco poetada, na
composicao de um arranjo que expressa a possibilidade de, a partir de uma nova
consciéncia de fundacdo, conciliar a terra historicizada para com outra nogao de
progresso (para além da totalizante) - caracteristica marcante na representagao
do Brasil oswaldiano (PELLEGRINI; BERTELLI, 2009). O subito “progresso” da
quarta estrofe se mistura com as imagens do passado histdrico (vivo no presente)
até entdo construidas, da resisténcia dos palmares a exploracdo da terra. Ainda que
ndo se mencione diretamente, o verso “Progresso de Sao Paulo” suscita a figura de
bondes, movimentos urbanos e da eletricidade, cujos sentidos apresentam certo
contraste com o restante da obra - embora assim ndo aparentem no decurso fluido
do ritmo, que expressa a no¢do de uma nacdo em rapida ascensdo a partir do
reconhecimento critico de sua histéria material. A realizacdo dessa utopia
Modernista, entre a retomada do passado e a constru¢ao de novas bases para o
futuro, da-se justamente na projecdo de um projeto politico em que a terra, as
vozes e as culturas, pluralizadas, integrem-se aos ambientes urbanos na
constituicdo do novo - jamais pela via do esquecimento, mas sobretudo pelo
caminho da lembranga, evitando os paradigmas modernizantes da Europa
(rosa/colonizador), em processo de degluticao.

Portanto, se a obra de Gongalves Dias esta centrada no exilio idealizado, de
uma terra regada a insatisfacdo utdpica, resultando em uma altamente genérica
descricao do cenario cultural (MERQUIOR, 2013), o poema de Oswald tematiza, em
seu processo metaficcional da arte e da histéria do pais (LEITE, 1993), o regresso:
uma acao ativa, que supera o mero sonho passivo e precede reflexdes sobre a
realidade multipla de uma nac¢do existente no plano possivel - para a qual se
retorna. A terra projetada no plano da idealizacao e poetada em chave genérica no
poema de Gongalves Dias se torna especifica: transforma-se em Sao Paulo, na rua
15 - assim mesmo expressa, pelo nimero e nao pela palavra - em uma completa
“desconteudizacdo do nacionalismo romantico” (LEITE, 1993, p. 149).
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Consideracoes finais

Em polo aposto ao do poema romantico parodiado, o poema em estudo ousa
projetar uma visdo de Brasil pela via da memoria histérica e coletiva, na contramao
de uma idealizagdo romantica que conforma discursos de apagamento e
conformacdo em relacdo as paisagens e suas representacdes histéricas. Em seus
versos, a obra ndo caminha pelo sofrimento individual da certeza do inalcancavel,
como nos lamentos do eu-lirico gongalviano. No poema de Oswald de Andrade,
caminha-se para um exercicio de regresso a uma possibilidade concreta de
“conciliacdo” pela critica, situada entre a construcdo de um futuro e o resgate da
historia, em vista da oportunidade de um avanco modernizante, ético e estético do
Brasil - que, no século XX, ndo se realizou e, até hoje, ainda se anuncia.

Regressa-se para uma terra que existe (ou melhor, que pode existir) em
seus processos historicos, reconhecendo as marcas da historia, da escravidao e da
colonizagdo material, cultural e discursiva - acentuando a sobrevida do paradigma
romantico. Como primeiro poema de “Loéide Nacional”, “Canto de Regresso a
Patria”, antes de embarcar nos cantos poéticos mais imediatamente nacionais de
“Pau-Brasil”, resgata os problemas e questdes de um pais que existe e existiu em
decorréncias historiograficas ainda incidentes no presente - um presente que,
tanto no século XX quanto na atualidade, manifesta contradicées de um passado
por vezes projetado como longinquo por determinados discursos de conformacao
da sociedade, aos quais o poema se opoe.

Assim, nega-se a idealizacdo do exilio, ousando-se “regressar” adentro e
com profundidade em uma espécie de “metaficcdo” incomoda e disruptiva, que
coloca os mitos historicos e estéticos de um Brasil fantasioso em um plano de
desconstru¢ao pautado pela memoéria como instancia critica do tempo,
subvertendo a linguagem e o paradigma do colonizador (a rosa) a fundagcao de um
mundo projetado na instancia de um vir a ser otimista - marca da poesia
oswaldiana que, na contemporaneidade, converte-se, ao menos no campo de
potencial recep¢do, em percepg¢do exatamente oposta diante de notaveis regressos
éticos e discursivos, ao passo que paradoxalmente refor¢ca a importancia dessa
poesia. A utopia oswaldiana, portanto, distintamente da romantica, materializa-se
em projeto politico: vé-se realizavel, indigna do exilio que, do “ca”, fantasia o “1a”:
vé-se em regresso a terra, em uma retomada que supera a ideia de um retornar
literal, ousando-se a um regresso pelos influxos da histéria, tornados manifestos
pela linguagem.

No poema em andlise, o “regresso” anunciado possui destino: navega a uma
terra com Palmares, marcada pela promessa, mas injusticada pelos seus processos
“invisibilizados” no discurso corrente. Ao “revelar” o evidente, explicitando o fluxo
de um passado sobre o presente, anuncia-se a possibilidade de um projetado novo
futuro, em processo de constituicao na materialidade comunicativa da poesia como
resisténcia e da linguagem como possibilidade para além da reproducdo do
contingente. Assim, antes de viajar pelo Brasil, como se fara nos préximos poemas
de “Pau-Brasil”, ao Brasil “de verdade” o eu-lirico regressa, percebendo o passado
no presente e anunciando um certo sentimento complexo, difuso e contraditério
em relacdo ao pais e seu contraditorio processo formativo: entre o ouro, a terra e
as rosas, a latente promessa de um novo mundo - sob outros paradigmas de futuro
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- que resta a se realizar na concretude, mas que se anuncia como possivel na for¢a
expressiva e comunicacional da linguagem tornada poesia.
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