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Resumo

O presente artigo tem como objetivo identificar a variacdo linguistica na obra poética do
literato romantico Gongalves Dias, mais especificamente em seus poemas “I-Juca-Pirama”
e “O soldado espanhol”, pertencentes as obras Primeiros cantos, de 1846, e Ultimos cantos,
de 1851, respectivamente. Dessa forma, busca-se promover o diilogo entre os
componentes teoéricos da Literatura, como o eu-poético, a metrificacdo e o ritmo, e da
Sociolinguistica, a variagdo linguistica, variantes e condicionadores extralinguisticos. Esse
percurso define a pesquisa como qualitativa-exploratéria e de método bibliografico. A
pesquisa apresenta reflexdes necessarias acerca das relacdes entre o romantismo e a
linguistica, e sobre a multiplicidade de vozes na obra poética. Foi possivel, ao longo da
andlise dos poemas, notar a presenca de variacdo de natureza fonolégica, morfolégica e
lexical e que seu emprego estd submetido aos propositos expressivos do literato, seja no
que concerne a forma, seja ao contelido, de forma que sua causa nem sempre esta em
consonancia com aquelas jA comuns nos estudos da Sociolinguistica. S0 empregadas
como aporte teorico as reflexdes de Bortoni-Ricardo (2014), Coelho et al (2018), Moisés
(1987), Freud (2020) e Jung (2013). Nesse sentido, este trabalho se torna relevante devido
a busca pela integracdo dos conhecimentos, de modo que contribui para uma reflexdo que
podera, em outro momento, ser levada a sala de aula.

Abstract

The current paper has as it goal to identify the linguistics variation in the poetic work of
the romantic writer Gongalves Dias, more specifically in his poems “I-Juca-Pirama” and “O
soldado espanhol”, belonging to the works Primeiros cantos, from 1846, and Ultimos
cantos, from 1851, respectively. In that regard, one seeks to pomote the dialogue between
the theoretical components of the Literature, as the poetic self, the metrification and the
rythm, and of the Sociolinguistics, the linguistics variation, variants and extralinguistic
conditioners. This course defines the research as qualitative, exploratory and using a
bibliographical method. The paper presents necessary considerations on the relations
between the romanticism and the linguistics, and on the multiplicity of voices in the poetic
work. It was possible, throughout the analysis of the poems, to notice the presence of
phonological, morphological and lexical nature variation and which its use is submitted to
the expressive porposes of the writer, either regarding the form, or the content, so that its
cause is not always in line with those yet regular in the Solinguistics studies. It is used as
theoretical contribution the reflections of Bortoni-Ricardo (2014), Coelho et al (2018),
Moisés (1967), Freud (2020) and Jung (2013). In this sense, this research becomes
relevant due to seeking the knowledges’ integration, so that contributes to a reflection tha
might, in another moment, be taken to the classroom.
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Texto integral

Introduc¢ao

Sob a égide de uma manifesta contradicdo a modernidade burguesa-
industrial, o romantismo confluiu as diversas atividades do espirito, como a
literatura, a filosofia, a ciéncia, a religido, a historia e a musica. O nacionalismo,
gerado em uma Europa devastada pelo impeto revolucionario napolednico,
manifesta-se, no ambito das ideias, pelo conceito germanico de volk (povo), cujo
advento possibilita aos romanticos investigar as origens, envoltas em
irracionalismo, de uma nac¢do (FALBEL, 2013). O anseio intelectual pelas raizes
nacionais conduziu a um aprofundamento da pesquisa acerca das lendas e crencas
populares que convulsionou toda a Europa e outros continentes, gerando uma
demanda por epopeias, cangdes e contos de fadas (CARPEAUX, 2008).

Semelhantes eram as circunstancias em terras brasileiras. O processo de
independéncia, que se iniciou com a vinda e o estabelecimento da familia real
Braganca em 1808, e se cristalizou em 1822, com Dom Pedro |, gera, na imaginagdo
dos intelectuais vernaculos, a faisca de uma independéncia também literaria. Mas,
de que modo fazé-lo? Como, em uma nagao ainda sem autonomia cultural, em que
os literatos buscavam conhecimentos nas universidades lusitanas, em que a
literatura se moldava por inspiracdo da musa greco-latina? O historiador
Ferdinand Denis (1826) ja se atentava ao potencial que o novo mundo oferecia a
criagdo literaria: a natureza em sua exuberancia e os costumes e lendas das
populagdes autdctones despertariam a imaginacdo poética, ambos em nada
inferiores aos cendrios europeus e a mitologia greco-latina.

As sugestdes do historiador francés seriam outorgadas dez anos mais tarde
por Goncalves de Magalhdes, em seu “Ensaio sobre a historia da litteratura do
Brasil” (sic), no qual afirmava que se a poesia vernacula, até aquele momento, ndo
apresentara originalidade, devia-se isso a um excessivo apego aos modelos
classicos, sendo urgente a busca por inspiragdes do proprio génio para uma
literatura de moldes intimamente nacionais (MAGALHAES, 1836).

E possivel afirmar com solidez que, em meados do século XIX, no qual
predominava o “instinto de nacionalidade” (ASSIS, 1994, p. 1), isto é, a
consideracdo de que somente a literatura que apresentasse caracteres e motivos
locais, seria, de fato, literatura brasileira, a obra do maranhense Gongalves Dias foi
uma das que melhor atendeu aos quesitos da originalidade e nacionalismo,
sobretudo para os romanticos, uma vez que contribuiu para a consolidacdo da
figura do indigena e seus costumes como motivo literario. Contemporaneamente, o
poeta maranhense pode ser encarado, segundo Alfredo Bosi (2017, p. 109), como
“[..] o primeiro poeta auténtico a emergir em nosso Romantismo [..] a sua
personalidade comum soube transformar os temas comuns em obras poéticas
duradouras que o situam muito acima dos seus predecessores”.

Na perspectiva de Cilaine Alves Cunha (2001), o poeta instiga em sua obra o
sentimentalismo romantico moldando-o ndo em uma forma egdica dialética para
com o mundo, como se observa em autores da estirpe de Alvares de Azevedo, mas
como uma ética generalista de reacao perante as dificuldades sociais, de modo que
os individuos tomem esse sentimentalismo por uma religiosidade natural. Isso
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resultara na representacao poética de sujeitos socialmente desassistidos durante o
periodo, como “[...] a mulher, o velho pobre e desprotegido, o indio espoliado pelo
portugués [..]” (CUNHA, 2001, p. XL). Nao mais sob um ponto de vista da
encarnacdo dos socialmente excluidos, mas pelas lentes da imaginagdo poética em
geral, poder-se-ia acrescer que o poeta maranhense, também, retrata outras
figuras, como o artista (“O trovador”), o guerreiro europeu (“O soldado espanhol”),
o frade (“As sextilhas de frei Antdo”), entre outros.

Essas diversas personagens habitam a poesia goncalvina, muitas vezes de
cunho narrativo, encarnando os mais diversos conflitos interiores, a partir de suas
peculiaridades, que se denotam claramente na prépria explicitagdo desses sujeitos.
Caberia questionar-se, considerando essas personagens, e sob uma perspectiva
sociolinguistica: que fendmenos da variagdo linguistica se apresentam na obra de
Gongalves Dias? Buscar-se-a, portanto, identificar a variacdo nos poemas “O
soldado espanhol” e “I-Juca-Pirama”, especialmente nos niveis fonologico,
morfolégico e lexical, tomando por guia a hipdtese de que as diferentes
personagens dos poemas do maranhense usariam a lingua de modo diferente.
Ressalva-se que a opg¢do por esses poemas ndo exclui, durante a analise, incursdes
esporadicas a outras partes da obra gongalvina, uma vez que os dois poemas
confluem como pequenas amostras de ocorréncias gerais na obra.

A Sociolinguistica, em termos amplos, pode ser considerada uma das areas
da linguistica que se ocupa de investigar a relacdo entre a lingua e a vida social,
cujo embasamento pode ser rastreado a compreensdo de que a lingua, enquanto
instrumento de comunicacdo, um sistema elaborado, que permite a compreensao
dos individuos entre si, e, a0 mesmo tempo, é passivel de variacdo por meio de
fatores relacionados ao contexto em que se encontra e, também, a sua prépria
organicidade interior (COELHO et al, 2018).

Nesse sentido, é preciso considerar o amplo arcabougo de possibilidades de
variacgdo, isto é, as variaveis, e suas influéncias. De um modo geral, a variacao é
passivel de ocorréncia em todos os niveis da lingua: fonoldgico, lexical,
morfoldgico, sintatico e discursivo. Em camadas interiores as variaveis, desvelam-
se as variantes, que sao, de fato, formas diferentes de comunicar algo, o cerne do
que se chama variacao linguistica. Circunscritas em sociedade, as variantes podem
ter maior ou menor prestigio, ou mesmo adentrar em marginalizacao. Os fatores
que podem determinar o surgimento de uma variante estdo dispostos em duas
amplas categorias: a linguistica ou interna, em que os condicionadores das
variantes dizem respeito somente a dinamica intralinguistica, como o contexto em
que uma silaba se encontra em uma determinada palavra; e extralinguistica ou
externa, em que as influéncias provém de situacdes nao relacionadas lingua em si,
como o contexto sociocultural em que o falante esta inserido, ou sua regidao de
origem (COELHO et al, 2018; BORTONI-RICARDO, 2014).

Essa reflexdo, ao se considerar o corpus estabelecido, ndao poderia
permanecer estatica na seara da Sociolinguistica, sob o risco de se tornar estéril.
Para que se considere a possibilidade da variacdo linguistica na poesia, é
necessario embasa-la na ocorréncia de varias “falas” no interior dos poemas, de
varias “vozes”. Surge, portanto, a necessidade de se absorver, no arcabougo teérico,
as contribuicdes da pesquisa literaria, especificamente no que concerne as
questdes propostas por Massaud Moisés (1987, p. 134): “Qual a voz que fala no
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poema? Que eu é esse que se pronuncia através das palavras impressas no texto
poético? Do autor? Do autor-civil? Do autor poeta?”. Havendo mais de uma voz, ou
um “eu”, no discurso poético, a tendéncia é que haja variacdo linguistica
identificavel. Sdo Uteis, nesse interim, as reflexdes da psicanalise sobre a fantasia e
a poesia (FREUD, 2020), a nog¢do de origem extrovertida da obra literaria,
elaborada por Carl Jung (2013), além das reflexdes do proprio Gongalves Dias
sobre o seu labor poético presente nos prefacios de suas obras.

Nesse sentido, é possivel definir essa pesquisa como qualitativa-
exploratoria, visto que ainda se tenta delinear, através da reflexdo e da analise, os
tracos gerais do problema, bem como os resultados potenciais da intersec¢do entre
a Sociolinguistica e a literatura. Quanto a abordagem, opta-se pelo método
bibliografico, enfaticamente, devido a natureza do corpus. Nesse sentido, a
relevancia dessa incursao podera se revelar a medida que realiza a convergéncia
dos campos da Sociolinguistica e da Literatura, que, embora a primeira vista
parecam incompativeis, sdo passiveis de gerar considera¢des instigantes para
ambas as partes.

Buscou-se, ao longo da leitura dos poemas, identificar a variacdo nos niveis
fonolégico, lexical e morfologico. A opgdo por essas variaveis se deve a prépria
natureza do corpus. Sendo a poesia, uma arte em que a carga denotativa e
conotativa dos vocabulos é elemento impar em sua constituicdo, e os sons, sdo
também, artificio seminal para geracao de sentidos (MOISES, 1969; POUND, 1991),
é mister o enfoque nessas categorias ao se buscar a intersecdo entre a Literatura e
a Sociolinguistica. No que concerne a variagdo morfolégica, sua preferéncia na
leitura estd baseada na presenca de didlogos nos dois poemas, o que evidencia
irremediavelmente as pessoas do discurso, tornando a andlise de sua variacdo
igualmente valida na troca realizada entre os campos do conhecimento. A partir da
identificacdo das variantes, poOde-se incursionar acerca dos seus fatores
extralinguisticos determinantes, como os de teor diafasico, cronologico e,
admitindo a incursdo na seara da Literatura, estético-formais, ou seja, relacionados
a metrificacao, a disposicao dos versos e a expressao.

Por fim, o dado artigo, além desta introducao e das consideragdes finais,
serda divido em trés partes. Na primeira, as relacdes entre a linguistica e o
movimento romantico serao exploradas a luz da histéria das ideias correntes entre
os séculos XVIII e XIX, tanto no ambito da intelectualidade europeia, quanto
brasileira. Na segunda parte, debater-se-a, por meio das perspectivas teodricas ja
sugeridas, a voz que fala no poema. Ja na terceira parte, sera identificada e
debatida a variag¢do linguistica fonolégica, lexical e morfolégica nos dois poemas de
Gongalves Dias, com esporadicas incursoes em alguns outros momentos de sua
obra.

Os romanticos e a lingua

A matéria da lingua sempre foi cara aos romanticos. Na Alemanha, da
angustia nascida das guerras napolednicas nasce o anseio pelas reliquias literarias
medievais, renascentistas e barrocas, pois possibilitariam um escapismo. E,
portanto, um momento fecundo para as traducdes e os romanticos delegardo a si
mesmos a tarefa de verter para sua propria lingua a literatura de outras paragens,
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como é o caso de Ludwig Tieck, que traduziu Miguel Cervantes, e August Wilhelm
Schlegel, que traduziu Shakespeare, Petrarca e Camoes (CARPEAUX, 2008).
Wilhelm Schlegel foi também, assim como seu irmao Friedrich Schlegel, um
estudioso do sanscrito; o segundo, que realizou pesquisas no ambito da gramatica
comparativa, ja indicava a necessidade de se investigarem as estruturas interiores
das linguas e suas relagdes (ROBINS, 1976).

Para a filosofia de Johann Gottfried von Herder, o conceito de povo adquire
matizes culturais, e sua expressado se dara com maior nitidez através da lingua, cuja
forma adquirida é de arcabougo histérico-cultural de um povo e o que ha de mais
intimo de sua natureza. Prova disso seria a riqueza da lingua presente na poesia
popular dos antigos povos judaicos, gregos e escandinavos (FABEL, 2013).

Mais viva é a preocupacdo do filésofo romantico para com a lingua em seu
Tratado sobre a origem da linguagem,* de 1772. O titulo, que é eloquente, projeta a
tentativa de se determinar uma origem natural para a lingua humana, de modo a
contrapor teorias contemporaneas que propunham a linguagem como um dom,
concedido ao homem diretamente pelo criador. A lingua teria uma origem natural
a medida que constituiria uma reagdo natural do homem primitivo ao mundo
exterior, repleto de estimulos, perante os quais ndo poderia se manter sem reagdo
(HERDER, 2004). Em suas palavras:

Aceitemos o fendmeno agora por completo, como uma lei da
natureza: “Eis um ser sensivel que ndo consegue conter nenhuma de
suas vividas sensacées dentro de si mesmo, que no primeiro
momento de surpresa, mesmo sem volicdo e intencdo, tem de
expressar cada uma delas pelo som.” Essa foi, por assim dizer, a
derradeira marca maternal da mdo formadora da natureza, que
ela enviou toda ao mundo acompanhada pela lei: “Ndo tenha
sensagdo sozinho, mas faga o seu sentimento ressoar!” (HERDER,
2004, p. 66, grifo do autor, traducdo nossa).

O som e o sentido da audi¢ao adquirem, conseguintemente, relevo na teoria
do romantico. Os sentidos da visdo e do tato ndo apresentariam marcas
caracteristicas suficientemente expressivas para que se pudesse deles extrair
elementos com poténcia para se constituir uma lingua: uma imagem constitui um
conjunto de cores, formas e objetos que se misturam; uma sensa¢do por meio do
tato é igualmente obscura. Todavia, o som é por demais significativo, tornando
distinguivel o ser que o emite. Com efeito, a audigdo vem a ser o sentido que
possibilita o surgimento da lingua, ja que o homem teria o som emitido pelos entes
enquanto critério para conceder-lhes nomes (HERDER, 2004). O exemplo que o
filosofo propoe é elucidativo:

Mas ouca! A ovelha bale! L4 uma marca caracteristica de si mesma
se liberta da tela do quadro colorido em que tdo pouco pode ser
distinguida - penetrou profunda e distintamente na alma. “Aha!”
diz a crianga pequena [..] como aquele primitivo homem cego do
Cheselden, “Agora Eu reconhecerei vocé novamente. Vocé bale!” A
rola arrulha! O cdo Ilate! Existem trés palavras, pois ele

1 Tradugdo nossa para Treatise on the origin of language. Conferir as referéncias.
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experimentou trés ideias distintas — essas ideias para sua légica,
essas palavras para o seu vocabulario! Razdo e lingua deram um = ¢
passo juntas e a natureza veio encontra-las na metade do caminho )
através da audicdo (HERDER, 2004, p. 98, grifo do autor, traducdo
nossa).

No Brasil, durante o século XIX, as questdes concernentes a linguagem
primitiva também estavam em pauta, mais especificamente no debate acerca do
indianismo como expressao da literatura nacional. José de Alencar, em suas “Cartas
sobre a confederacdo dos Tamoyos” (sic) (1856), repreendia a obra de Gongalves
de Magalhdes. Um dos argumentos alcados pelo cearense seria a pouca
verossimilhanca das personagens indigenas, entres essas Potira, que nada
possuiria de indigena, podendo facilmente, despida dos aderecos locais, estar
presente em obras de qualquer natureza adversa aquela realizada por Magalhaes
(ALENCAR, 1856).

Essa critica, anos depois, também sera estendida a obra de Gongalves Dias,
por ocasido da carta que sucede a primeira edicdo de Iracema (1865), primeira
incursao de Alencar na esfera indianista. De um modo geral, a empreitada de se
criar uma legitima poesia nacional caia em dois obstaculos recorrentes: o emprego
excessivo do 1éxico indigena, que gerava dissonancia com o idioma portugués, e a
auséncia do pensamento puramente indigena, que deveria se explicitar na
linguagem (ALENCAR, 2010). Para o romancista, embora o talento de Gongalves
Dias e o relevo de sua obra sejam incontestaveis:

[..] os selvagens de seu poema falam uma linguagem classica, o
que lhe foi censurado por outro poeta de grande estro, o Dr.
Bernardo Guimaries; eles exprimem ideias préprias do homem
civilizado, e que ndo é verosimil tivessem no estado da natureza
(ALENCAR, 2010, p. 110).

E mister ressalvar que, a despeito das criticas de José de Alencar, Goncalves
Dias também possuia fecundo interesse pelas linguas indigenas. Assim como
Alencar fez em Iracema, os Primeiros Cantos (1846) do poeta maranhense
apresentam, ao final, um conjunto de notas explicativas acerca dos termos
empregados nas “poesias americanas”,?2 o que revela um profundo conhecimento
das referéncias concernentes aos costumes das populagdes autdctones. Outros
ricos exemplos desse interesse sdo o estudo etnografico comparativo O Brasil e a
Oceania (1849), feito para o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, e o seu
Diccionario da lingua Tupy (sic) (1858). Para além dos estudos da lingua nacional,
Gongalves Dias empreendeu estudos sobre a lingua portuguesa, especialmente em
sua obra “As sextilhas do frei Antdao” (1848), a qual o proprio poeta definiu como
um “[..] ensaio filologico, - sdo sextilhas, em que adotei por meus a frase e o
pensamento antigo [...]” (DIAS, 2001, p. 163).

Uma vez que Iracema somente foi publicado em 1865, um ano apds a morte
do poeta maranhense, jamais se sabera a resposta que Gongalves Dias apresentaria

2 Denominac¢do empregada por Gongalves Dias as se¢des de suas obras que continham poemas de
motivo indianista.
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a critica de Alencar. Todavia, no prélogo dos seus Primeiros Cantos, o maranhense
apresenta o testemunho de sua forma de criacdo poética e acentua o papel da
linguagem nesse processo:

Com a vida isolada que vivo, gosto de afastar os olhos sobre a
nossa arena politica, para ler em minha alma, reduzindo a
linguagem harmoniosa e cadente o pensamento que me vem de
improviso, e as idéias que em mim desperta a vista de uma
paisagem ou do oceano - o aspecto enfim da natureza (sic) (DIAS,
2001, p. 3-4).

De um modo geral, como afirma Silvio Elia (2013), a linguistica do século
XIX deve algo ao romantismo, principalmente pelos seguintes fatores: seu
historicismo, sua origem germanica, o algamento do sanscrito em detrimento do
grego e do latim, além da disseminacdo da gramdatica em um sentido ndo mais
normativo e classico, mas consonante a utilizacdo popular. Paira, por certo, nesse
ultimo item, o relativismo cultural que é pedra angular do surgimento da
Sociolinguistica. Como afirma Bortoni-Ricardo (2014), essa nog¢dao provém da
antropologia de Franz Boas e foi instrumentalizada inicialmente na comparacao
entre as linguas e, mais tardiamente, na variedade de uma lingua.

Mas ha de se rastrear o relativismo para origens mais antigas que a
antropologia. Retomando a filosofia de Herder, depara-se com sua teoria da
interpretacdo, destacavel somente ao longo de suas varias investigacdes, a qual,
segundo Foster (2002) possui entre seus tracos mais marcantes a no¢ao de que a
mentalidade humana ndo se mantém indiferente as mudancas temporais e
espaciais, nem mesmo em uma mesma era e lugar; devido a esse relativismo, a
interpretacdao adquire uma complexidade maior. Nesse sentido, Herder (1764 apud
FOSTER, 2004) estabelece que o pensamento ocorre somente dentro dos limites da
linguagem. E o método para se interpretar, de um modo geral, um individuo
distante temporal e localmente seria uma profunda investigacao historico-
filolégica (FOSTER, 2004).

E notivel aqui a semelhanca entre as premissas do processo de
interpretacdo herderiano com a descricio dada por Gongalves Dias sobre o
processo de composicdo de As sextilhas do Frei Antdo (1848), que o proprio autor
definiu como ensaio filoldgico, e acrescentou:

Coloquei-me no meio daquelas épocas de crencas rigidas e
profundas - talvez de fanatismo, - e esforcei-me por simplificar o
meu pensamento, por sentir como sentiam os homens de entdo, e
por exprimi-los na linguagem que melhor os pode traduzir, - a dos
Trovadores, - linguagem simples mas severa, - rimada mas facil, -
harmoniosa e valente sem ser campanuda, nem guindada (DIAS,
2001, p. 163-164).

Observe-se que o romantico maranhense pode ter tido contato, mesmo que
indiretamente, com a ideia de Herder, dado seu dominio do idioma alemao e
leitura dos romanticos alemaes, que se comprova nas tradugdes que realizou dos
poemas de Schiller, Heiner e do proprio Herder. Vem a ser claro, finalmente, por
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meio dessas diversas relagdes e debates, a influéncia que o romantismo exerceu
sobre a linguistica de um modo geral e, também, no campo tedrico, sobre a
Sociolinguistica.

Um “eu” ou varios “eus” na poesia?

Quem é aquele que fala no poema? Quem é aquele que assume para si o
fardo de verter em versos o mundo mais tarde declamado, falado ou lido? O
proprio autor? Alguma abstracao interior? Amplamente, a questao do eu-poético é,
em si mesma, parte dos estudos literarios, porém, quando se trata de uma possivel
variacdo na literatura, ainda mais na poesia, uma investigacdo dessa estirpe
poderia explicitar a presenca de mais de um eu-poético, ou, mesmo sendo ele
Unico, sua fragmentacdo - o que resultaria em justificativa valida para a variagao.

Maussad Moisés (1987) discrimina, inicialmente, a situacdo do eu para a
ficcdo e para a poesia. Na primeira, a criacdo se da por meio de uma assung¢io do
autor como narrador, simultanea e contraditoriamente na divisdo de ambos; apos
esse estagio, o prdprio narrador propde as personagens, que, por sua Vez,
adquirem autonomia no cumprimento de seus destinos literarios; ha ainda que se
considerar que o narrador nunca é o mesmo nas ficcoes de um mesmo autor: a
ficcdo dependeria, portanto, de uma multipla fragmentagao do eu.

No caso do poema, ha diferencas. De antemdo, o poeta impde o labor
estético a somente um ente, o eu-poeta, que ressoa por todas as obras do autor; o
eu-poeta é parte sensivel do individuo, estd voltado somente para o ato criador, e
se vé concreto, ja no estagio final da criacdo, no poema, em um outro eu, o eu-
poético ou eu-lirico, objeto do eu-poeta durante o processo de realizacdo da obra,
mas autonomo tao logo o poema se solidifica, pois assume o sentir e a expressao de
uma vivéncia univoca (MOISES, 1987). Somente a um eu corresponde a arte
poética, estabelece essa perspectiva. Mesmo em um caso excepcional, como o de
Fernando Pessoa, afirma Maussad Moisés (1987, p. 137):

[..] os heteronimos, incluindo o Fernando Pessoa orténimo, sio
tonalidades de uma unica voz, um unico Narrador, a semelhanga
de varias mutacdes, aparentemente auténomas e contraditérias,
sofridas por um poeta ao longo dos anos.

No julgamento do papel do eu na ficcdo, os apontamentos de Maussad
Moisés convergem para uma perspectiva psicanalitica. Sigmund Freud (2020)
estabelece a semelhanca entre o labor literario e a atividade humana da fantasia -
em ambos, a ordem da realidade seria convertida na realizacdo de um desejo,
erotico ou de poder, reprimido desde o passado do individuo; para o homem
comum, a fantasia seria esse meio de satisfacdo, para o literato, sua obra. A fic¢do
como narrativa da fantasia contém tracos egocéntricos no seu heroi, que, apesar
das tribulagdes, sempre é salvo e atinge seus objetivos; para além, os romances
psicoldgicos implicam um esfarelamento do eu (ou ego) em outros “eus” diversos,
que representam os diversos conflitos interiores do individuo em varios herois
(FREUD, 2020).

Se no que concerne ao romance, as perspectivas convergem, ao se pensar no
poema, o germe da complicacdo se instala. Sigmund Freud (2020) propde uma
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divisao entre os literatos que trabalham com tematicas préprias e aqueles que
trabalham com tematicas ja estabelecidas, que seriam os criadores de epopeias e
dramas. Na segunda seara, para o psicanalista, encontram-se “[..] tesouros
populares dos mitos, sagas e contos de fadas” (FREUD, 2020, p. 63), que estdo
intimamente atados aos “[...] residuos deformados das fantasias de desejo de toda
uma nagao, os sonhos seculares da jovem humanidade” (FREUD, 2020, p. 63, grifo
do autor).

Embora possam os poemas se adequar as duas searas propostas por Freud,
o fato de que as tematicas ja estabelecidas guardem algo como um anseio nacional
mais profundo implica um enfraquecimento da no¢do de que um poema
corresponda sempre a um Unico eu, um eu-poeta, mas, possivelmente a um eu-
poeta-vernacular, do qual o eu-poeta é integrante, mas nao o Unico? Nao haveria
espaco, neste artigo, para tratar profundamente das consequéncias de tal
proposicdo, por certo. Todavia, busca-se somente demonstrar a fragilidade da ideia
de que no poema nao possa haver outras vozes, ou outros “eus” pulsantes.

Avancando as investigacdes acerca da relacdo entre a psicologia e a
literatura, Carl Jung ampliou a no¢do de que a arte nem sempre corresponde aos
anseios interiores de um unico individuo. No tipo de processo criativo que o
psiquiatra denominou de extrovertido, o literato presenciaria um brotar de ideias,
imagens e formas, sobre as quais ndo possuiria controle algum. E incapaz de se
identificar com sua proépria criacao, podendo somente registra-la (JUNG, 2013).
Isso se daria em consequéncia da presenca de um complexo auténomo, esséncia
vinda do inconsciente que tomaria a consciéncia de assalto para realizacao de seus
proprios fins; a literatura surgida desse processo psiquico é repleta de simbolos de
dificil apreensao, polivalentes, que escapam as inten¢des do autor e que remetem a
uma realidade interior desconhecida (JUNG, 2013). Esses simbolos foram
denominados de arquétipos:

A imagem primordial, ou arquétipo, é uma figura - seja ela
demodnio, ser humano ou processo - que reaparece no decorrer da
histéria, sempre que a imaginacdo criativa for livremente
expressa. [..] elas sdo, de certo modo, o resultado formado por
indmeras experiéncias tipicas de toda uma genealogia. Elas sao,
por assim dizer, residuos psiquicos de inimeras vivéncias de um
mesmo tipo. Elas descrevem a média de milhdes de experiéncias
individuais apresentando, dessa maneira, uma imagem da vida
psiquica dividida e projetada nas diversas formas do pandemonio
mitoldgico. [..] Cada uma destas imagens contém um pouco de
psicologia e destinos humanos, um pouco de dor e prazer
repetidos [...] (JUNG, 2013, p. 82).

Os arquétipos sdo estruturas anteriores as proprias ideias conscientes,
moldes capazes de chancelar até mesmo a imaginacdo humana, originando-se no
inconsciente coletivo, camada mais profunda da psique, que se diferencia do
inconsciente pessoal devido ao fato de seus conteuidos jamais terem sido
conscientes, pois sdo constituidos da vivéncia interior da humanidade (JUNG,
2013). De um ponto de vista teorico, o fato de essas experiéncias ressoarem na
consciéncia por meio de simbolos, por si mesmo, ja denota a possibilidade de que
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nem sempre uma unica voz se exprime na obra literaria. Nas palavras de Carl Jung
(2013, p. 83): “Quem fala através de imagens primordiais, fala como se tivesse mil
vozes [...]".

Para além da percep¢do de cunho psicoldgico, no campo histérico-filoséfico,
impde-se a questdo da semelhancga entre os géneros da poesia épica e do romance.
Investigando essa relagdo, Gyorgy Lukacs (2000) propde que a igualdade nas
intencdes de configuracdo de ambos os géneros; o romance seria a epopeia de uma
temporalidade em que a unidade de existéncia e de sentido ndao é mais 6bvia,
embora a busca por essa unidade ainda seja valida. Ademais, o romance
originado do decaimento da leveza épica - que é o elemento que purga
vulgaridade da vida -, dai a assuncdo da prosa, que em sua maleabilidade
unidade pode representar a leveza extraida da existéncia (LUKACS, 2000).

Expostos esses tracos de aproximacdo entre a ficcdo e o poema, cabe
questionar se um poema de cunho épico, assim como a fic¢do, ndo seria passivel de
uma multipla fragmentagdo do eu, e, por consequéncia, da ocorréncia de diversas
vozes? Retomando a perspectiva de Massaud Moisés (1987), optar-se-ia pela
gradacdo da distancia entre o eu-poético e o eu-poeta, em que a proximidade entre
ambos estd em maior grau na poesia lirica, enquanto na poesia épica a distancia é a
maior possivel, de modo a gerar uma identificacao geral. Todavia, estabelecida a
ligacdo genealdgica jA demonstrada entre o romance e a epopeia, mais natural
seria considerar a multiplicidade de “eus” da ficcdo como presente, também, na
poesia épica.

Tal multiplicidade é notavel na obra de Gongalves Dias, especialmente nos
poemas que possuem mais tragos épico-narrativos. De um ponto de vista mais
amplo, seria dificil considerar que uma mesma voz se apresenta nas poesias
americanas dos Primeiros Cantos, cujo eu-poético é o indigena, e nas “Sextilhas de
frei Antdo”, que tém, por eu-poético, o frei portugués dos tempos do medievo. Por
outro lado, essa multiplicidade se torna mais patente dentro de poemas como “O
soldado espanhol”, “I-Juca-Pirama”, “Tabira” e “Meditacdo”, os quais envolvem
mais de uma personagem, e, por conseguinte, mais de uma voz. Doravante, resta
saber se tal fragmentacdo do eu é refletida, também, no uso que as personagens
fazem da lingua.

D O O

A variacao linguistica na poesia de Gongalves Dias

Antes de se explorar as possibilidades de variagdo linguistica na obra
goncalvina, urge ressaltar que, uma vez que essa pesquisa se constitui como uma
interseccdo entre a Sociolinguistica e a Literatura, pela propria natureza do
material de analise algumas concessdes precisam ser feitas, no intento de respeitar
os limites do objeto. Isto posto, motivagdes de cunho artistico-literario também
serdao consideradas durante a analise. Naturalmente, tal escolha suscitara criticas
de ambos campos tedricos. No entanto, esse caminho assegura-se enquanto um
experimento necessario e valido na busca pela confluéncia de conhecimentos.
Ademais, a opcao pelos poemas “I-Juca-Pirama” e “O soldado espanhol” se embasa
no conjunto de didlogos e discursos que ambos apresentam, o que, por certo, ndo
anula uma provavel ocorréncia desses fendmenos em outros momentos da obra
goncalvina, como, alias, poder-se-a notar durante o processo de analise.
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“I-Juca-Pirama”, que se encontra na secdo de “poesias americanas” nos
Ultimos Cantos (1851), é um poema de teor épico-dramatico, que trata do conflito
entre o amor de um filho pelo velho pai e as responsabilidades para com a tradi¢do
e a honra guerreira. O guerreiro I-Juca-Pirama - nome que, segundo nota do autor,
tem origem tupi e denota “[...] o que ha-de ser morto” (sic) (2001, p. 468), que esta
prestes a ser sacrificado pelos seus inimigos - clama pela vida (algo desonroso
para os padrdoes de um guerreiro daquela cultura) devido a situacao de
dependéncia em que seu velho e cego pai se encontra; liberto pelos inimigos
retorna ao pai, que, por sua vez, descobre o feito vergonhoso do filho e o leva de
volta a tribo inimiga para a execucdo; os inimigos, ndo mais interessados no
guerreiro tupi pelo seu ato covarde, recusam-se a sacrifica-lo como forte, de modo
que o guerreiro termina por demonstrar sua for¢a violentamente e recuperar o
orgulho do pai e o direito ao sacrificio ritualistico, conciliando, assim, as
necessidades da tradi¢do e o amor pelo pai.

O poema estd disposto em dez partes, com metrificacdo variada. Como
afirma Paulo Franchetti (2007, p. 70): “Diferentemente da regularidade métrica da
epopeia, em ‘I-Juca Pirama’, por conta do recorte dramatico e psicolégico, o metro
varia, sensivel a necessidade expressiva”. Dentro dessa estrutura, sdo constantes as
intervencoes diretas das falas das personagens - I-Juca-Pirama, o velho pai, o chefe
da tribo Timbira, e, ao final, o observador, que se revela como um ancido da tribo
Timbira -, denotadas através do uso de aspas. Nesses periodos, justamente, é que
se deve buscar a variagao linguistica.

A principio, o que capta aten¢do do ponto de vista linguistico é a variacdo no
ambito fonolégico. A presenca de metaplasmos é constante ao longo do poema, em
um total de 22 ocorréncias, distribuidas no discurso de todas as “personagens”, de
modo que o observador detém 9 ocorréncias, I-Juca-Pirama, 8, o velho pai, 4, e o
chefe Timbira, apenas 1.

Detendo-se na fala do guerreiro Tupi, “personagem” de maior importancia
na obra, mais especificamente na parte IV, em que, apds interrogado sobre suas
origens, narra sua trajetoria até aquele momento, nos versos: “De tribos imigas”
(DIAS, 2001, p. 305) e “Aos golpes do imigo” (DIAS, 2001, p. 306), ocorre uma
sincope dos fonemas /n/ e /i/, no que seria usualmente a palavra “inimigo”. Seria,
nesse caso, infrutifero buscar razoes possiveis linguisticas e extralinguisticas para
que o guerreiro empregasse essa variante, mas do ponto de vista da economia
poética, certamente, poder-se-ia imaginar o emprego devido a necessidade de
adequacao da palavra a metrificacdao escolhida. Uma vez que toda a parte IV segue
em redondilhas menores, o uso das variantes “inimigo” e “inimigas” tornaria os
versos hexassilabos, destoando, portanto, do restante do conjunto.

Outra supressdo, mais especificamente por apdcope, na fala do guerreiro
Tupi, acontece ao fonema /m/ no pronome “mim”. Das suas seis ocorréncias, o
pronome sofre o metaplasmo em duas, respectivamente nos versos: “Caiu junto a
mi!” (DIAS, 2001, p. 306) e “Firmava-se junto a mi” (DIAS, 2001, p. 307). Para uma
melhor compreensao das possiveis causas do emprego de tal variante, é preciso,
sobretudo, apresentar o contexto do verso. Dessa forma, tem-se: “Aos golpes do
imigo/Meu ultimo amigo,/Sem lar, sem abrigo/Caiu junto a mi!/Com placido
rosto,/Sereno e composto,/O acerbo desgosto/Comigo sofri.” (DIAS, 2001, p. 306)
e “Meo pai a meu lado/Ja cego e quebrado/De penas ralado,/Firmava-se em mi:/
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Né6s ambos, mesquinhos,/Por invios caminhos,/Cobertos d’espinhos/Chegamos
aqui!” (DIAS, 2001, p. 307). Em ambos os casos, a variante pode ter sido utilizada
para que a palavra se adequasse ao esquema de rimas AAABCCCB das estrofes.
Outra possibilidade seria a necessidade de enfatizar o fonema /i/, para gerar a
assonancia observavel nos ultimos versos de cada estrofe.

Outro exemplo de emprego de variante gerada por apdécope se encontra em
Tabira, nos Segundos Cantos de 1848. Na parte VII, no verso “Vivem homens de pel’
cor da noite” (DIAS, 2001, p. 234), o fonema /e/ ao final do que seria “pele” é
suprimido, de modo que o verso se torna eneassilabo, ao contrario do decassilabo
que seria se o fonema permanecesse. Nesse sentido, a variante é instrumentalizada
como meio para adequar o verso ao restante dos eneassilabos da mesma estrofe.

Ainda no ambito da varia¢do fonoldgica, na fala de I-Juca-Pirama, no verso
“Das frechas que tenho” (DIAS, 2001, p. 307), apresenta-se o metaplasmo
denominado rotacismo, em que o fonema /l/ é substituido pelo /r/. Segundo
Marcos Bagno (2007, p. 92) esse fendmeno ocorre tanto com o portugués nao-
padrao quanto na histéria do portugués padrao, em que diversas palavras que
originariamente possuiam /l/ se transformaram até uma forma em que o /r/ o
substituia. Além disso, “As consoantes /r/ e /1/ sdo, do ponto de vista articulatério,
parentas muito préximas, o que faz com que, na histéria de muitas linguas [...] elas
se substituam uma a outra indiferentemente” (BAGNO, 2007, p. 92). Esse mesmo
rotacismo encontra-se no verso “A frecha implumada” (sic) (DIAS, 2001, p. 7), de
“0O canto do guerreiro” dos Primeiros Cantos. Como ambos 0s poemas possuem um
eu-poético indigena, e uma vez que as “poesias americanas” se passam em um
periodo primitivo da colonizacdo, poder-se-ia imaginar, com algum esforco, que
tanto o guerreiro de “I-Juca-Pirama” como aquele de “O canto do guerreiro” estao
em um momento em que o portugués nado esta estabelecido, em que a fixacao do
fonema /l/ nessa palavra ainda nao ocorreu, ou que, ainda aprendendo o
portugués, esses “eus” substituam os fonemas.

Ao se compararem as falas das trés personagens atuantes no poema - o
guerreiro tupi, o seu velho pai e o chefe da tribo Timbira -, observa-se que o velho
emprega a segunda pessoa do singular para se referir ao filho durante os dois
contextos em que se dirige a ele. O primeiro se da na floresta, quando, depois de
escapar ao ritual do sacrifico, o guerreiro Tupi reencontra o pai, que termina por
descobrir o ocorrido - “Tu prisioneiro, tu?” (DIAS, 2001, p. 311) -; o segundo
momento se desdobra quando, estando ambos, pai e filho, na tribo Timbira, o
primeiro repreende a atitude do guerreiro Tupi, amaldigoando-o - “Tu choraste em
presenca da morte?” (DIAS, 2001, p. 314). O ilnico momento em que o velho pai faz
uso de outra pessoa do discurso é, ao chegar no local onde se estabelecem os
Timbiras, e preconiza o sacrificio do filho: “Vés o dizeis prisioneiro,/Seja assim
como dizeis” (DIAS, 2001, p. 313), empregando a segunda pessoa do plural para
referir-se aos habitantes da tribo inimiga.

Ja o chefe da tribo Timbira utiliza a segunda pessoa do singular, em seus
dois tinicos momentos de discurso, tanto para se referir ao guerreiro tupi - “[tu] Es
livre, parte” (DIAS, 2001, p. 309) -, quanto para remeter-se ao velho: - “Nada farei
do que [tu] dizes” (DIAS, 2001, p. 313). No caso do guerreio Tupi, h§,
analogamente, dois momentos, o primeiro em que conta sua trajetoéria e é liberto
pelo lider dos Timbira, ao qual refere-se pela segunda pessoa do singular - “Tu que
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assim do meu mal te comoveste” (DIAS, 2001, p. 309) -, e o segundo, ao ter com
seu velho pai, em que utiliza a segunda pessoa do plural, como em: “Vds o
dissestes” (DIAS, 2001, p. 311).

H4, portanto, uma variacao de cunho morfolégico, mas ao que se deve sua
ocorréncia? Ao analisar o poema, Paulo Franchetti (2007, p. 68) expde a
divinizacao da figura paterna pelo filho: “Sua honra guerreira, assim como sua
morte, é um sacrificio oferecido ao pai, ou em nome do pai”. Nesse interim, faz
sentido apontar que a origem dessa variagdo possui um teor diafasico, ou seja, esta
relacionada ao nivel de formalidade da situacdo em que o falante se encontra: estar
diante do lider dos Timbiras em um ritual parece nao ser suficiente para que o
guerreiro tupi se refira a ele por “vds”, todavia, a presenga do pai tdo admirado, ao
qual oferece sua honra e vida, impele-o a empregar o pronome que suscita maior
respeito. No caso do chefe da tribo Timbira, explicitamente circunscrito em uma
posicdo de poder, ndo ha motivo para que se refira a qualquer outro individuo por
meio da segunda pessoa do plural em seu teor majestatico. Analogamente, o velho
tupi, dirigindo-se ao filho, ndo langa mdo da variante, empregando o plural
somente no contexto em que, de fato, refere-se aos habitantes da tribo Timbira.

Volte-se a atencao para “O soldado espanhol”, nos Primeiros Cantos de 1846.
Esse poema, também de teor narrativo, de um modo geral, aborda a trajetoéria de
um amor entre o dito soldado e sua amada. O soldado parte para a India ocidental
e |4 permanece por muitos anos; sua amada acaba por se envolver com um outro
homem, de modo que o poema tem como desfecho o retorno do soldado na justa
ocasido do noivado de seu amor. E, tomado pelo 6dio, ele acaba dando cabo da vida
da mulher. O poema, assim como o anterior, esta divido em partes, mais
especificamente em sete, e igualmente possui versos de métrica variada.

Da perspectiva da variacdo fonoldgica, o poema apresenta um total de 26
ocorréncias. Os metaplasmos estdo dispostos em 21 elisdes, 4 sincopes associadas
a epéntese, e, por fim, 2 aféreses. Sendo a elisdo o fendmeno de maior frequéncia,
tratar-se-a dele inicialmente. Logo na primeira parte do poema, em dialogo com
sua musa, o soldado a questiona: “~ Por entre os vidros pintados/D’igreja antiga, a
luzir/Nao vés luz? [...]” (DIAS, 2001, p. 20); mais adiante, ao cantar uma cang¢do de
partida, o soldado empresta voz as ocorréncias: “Nao chores por t’eu deixar” (DIAS,
2001, p. 22) e “Como é doce o romper d’alva,/E me doce o teu sorrir,/Doce e puro,
qual d’estrela” (DIAS, 2001, p. 23). No primeiro caso, o fonema /a/ de “Da” é
absorvido pelo /i/ de “igreja”; no segundo caso o /e/ de “te” é incorporado pelo
/e/ de “eu; nas outras duas situacoes o /a/ de “da” é absorvido pelo /a/ de “alva” e
o /e/ de “estrela”. Denota-se, através dessas ocorréncias, que o poeta busca tornar
as falas da personagem, em um certo sentido, mais proximas da realidade, uma vez
que ao se recitar tais versos, a elisio ocorre naturalmente, devido ser um
fendmeno que, segundo Luiz Cagliari (1981), é uma possibilidade comum para os
falantes do portugués. Corroboram tal assertiva os diversos tracos de oralidade
que sdo apresentados no poema, como as interjeicdes nos versos: “’Eia, avante!” -
Dizia folgando” (DIAS, 2001, p. 24) e “Oh, Dona, que eu dera tudo” (DIAS, 2001, p.
28).

A sincope em conjunto com a epéntese ocorre, nas palavras “ouro”,
“dourada” e “Douro”, em contextos diferentes: na can¢do do soldado, “Doirada
fonte d’encantos” (DIAS, 2001, p. 23); e nos sussurros apaixonados, que vdo do
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soldado a sua amada, através de longas distancias, “De terras tenho no Doiro”
(DIAS, 2001, p. 27), “E as terras do fértil Doiro” (DIAS, 2001, p. 27) e “E a espada de
pomo d’oiro” (DIAS, 2001, p. 27). Na primeira ocorréncia, assim como nas
posteriores, o fonema /u/, no interior da palavra. é suprimido, caracterizando a
sincope, mas ha adi¢cdo do fonema /i/, em seu lugar, o que denota a epéntese. A
op¢do por essas variantes esta, decerto, atada a uma decisdo estético-literaria, em
vista o fato de que as opg¢des ndo influem na métrica dos versos. Esse corolario se
esclarece mais patente ao se realcar o teor medieval do poema, que
irremediavelmente solicita uma linguagem arcaica, para o qual as variantes
utilizadas contribuem diretamente.

No que concerne as aféreses, a supressao de fonema no inicio da palavra,
estas surgem no eu-poético que narra a faganha do soldado - “Outro som
responder-lhe; - inda mal” (DIAS, 2001, p. 26); e durante a can¢do que o soldado
dedica para sua amada - “[...] e todos galopam/Tras do moco, soberbo infancdo”
(DIAS, 2001, p. 24). No primeiro caso, o fonema /a/ de “ainda” é suprimido,
enquanto no segundo caso, o mesmo fonema deixa de figurar na palavra “atras”.
Em ambos os casos, prevalece a instrumentalizacdo das variantes para fins
estéticos, a saber, a necessidade de manter a métrica utilizada nas estrofes a que
pertencem. As palavras “ainda” e “atras”, se empregadas ao invés das outras
variantes, tornariam os versos a que pertencem decassilabos, destoando dos
outros versos de suas estrofes, que sdo formadas por eneassilabos.

De uma perspectiva lexical, ndo mais na fala das personagens, mas do eu-
poético que narra os eventos, nota-se, no versos “Nos amplos ares, mais veloz que
a vista,/A plumea seta da entesada corda” (sic) (DIAS, 2001, p. 24-25), o emprego
do vocabulo “seta”. Se se compara tal emprego com o do termo “frecha” no poema
“I-Juca-Pirama” - “Das frechas que tenho” (sic) (DIAS, 2001, p. 307) - comprova-se
a variacao lexical, uma vez que ambas as palavras designam o mesmo objeto.
Perante o fato de que o poema “O soldado espanhol” possui teor medievalista,
como afirma Gisele Chiari (2008), pode-se imaginar que o eu-poético se adequa
aos aspectos linguisticos de seu contexto espacial e temporal. Seria dificil de se
conceber que um eu-poético europeu possuiria 0 mesmo vocabulario que um
guerreiro tupi do periodo colonial, ainda que ambos falassem o mesmo idioma.

Conjectura-se, por fim, que o que se passa é uma variacdo de cunho
diatopico, relacionada a localizagdo espacial e, embora de uma perspectiva
sociolinguistica essa conjectura soe inconsistente devido a falta de dados mais
concretos, do ponto de vista da literatura reflexdes dessa natureza se fazem
necessarias para contornar os abismos que a separam dos estudos acerca da
variagdo. No que concerne a comprovacao do deslocamento temporal, o préprio
emprego de termos arcaicos como “pagens”, “nebris” e “sanhudo” (DIAS, 2001, p.
24-25) pelo soldado espanhol é esclarecedor.

Como se evidencia nessa breve andlise, diferentes vozes se desenvolvem na
obra gongalvina, trazendo, em seu amago, as variantes que as caracterizam,
especialmente nos ambitos fonolégico, morfologico e lexical. A variacao linguistica
torna-se, irremediavelmente, um resultado direto do processo de multiplicacao do
eu-poético, que se torna varios - guerreio, pai, lider de tribo, soldado do medievo,
voz contadora de histérias — e que, por consequéncia, precisa se expressar, dizer,
de modos diversos. Ato que somente pode se concretizar através das variantes da
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lingua. O literato, assim como subordinou a métrica a for¢a da expressao - “[...]
adotei todos os ritmos da metrificacdo portuguesa, e usei deles como me
pareceram quadrar melhor com o que eu pretendia exprimir” (DIAS, 2001, p. 3) -,
subordinou a lingua, instrumentalizando-a como meio de diferenciacdo e de
personalidade das personagens que habitam seus versos, recurso que lhes entrega
mais vida e forca de comogao.

Consideracoes finais

Os lagcos entre a Sociolinguistica a literatura, conforme foi possivel
demonstrar ao longo desse trabalho, sao mais diversos e profundos do que se pode
imaginar a primeira vista: os romanticos tiveram um papel no desenvolvimento
teodrico da linguistica entre os séculos XVIII e XIX, e o poeta, em seu labor criativo, é
capaz de dissolver a si mesmo em multiplas vozes que, por sua vez, diferenciam-se
no nivel da lingua, gerando varia¢do. Por meio da amostra dos poemas “I-Juca-
Pirama” e “O Soldado espanhol”, de Gongalves Dias, foi possivel explicitar a
presenca da variacdo dentro da lingua escrita, e, mais especificamente, na
literatura.

O guerreiro tupi e o soldado espanhol fazem uso da lingua de modo diverso,
porquanto circunscritos em diferentes contextos; tal dinAmica de personagens
camufla o poeta romantico, que instrumentaliza a variacao linguistica para os seus
propdsitos expressivos, como nos casos em que os metaplasmos permitem a
uniformidade de versos e sons, naqueles em que a utilizacio de um morfema
diferente suscita um conjunto de sentidos mais profundos, ou quando a variagdo
marca a diferenca e as especificidades das personagens. Isto posto, a variacao
linguistica, pode-se afirmar, € parte integrante da obra gongalvina.

E irremediavel, ao se promover o didlogo entre a Sociolinguistica e a
literatura, o surgimento de lacunas que precisam ser transpostas. Para a
Sociolinguistica, ha sempre a necessidade de dados concretos acerca do ambiente
para determinacao de causas da variagdo. Por outro lado, como se esclareceu
durante a analise dos poemas, nem sempre a variac¢ao linguistica, que se denota na
literatura, possui causas consonantes aquelas ja estabelecidas pela tradicdo da
Sociolinguistica; em diversos momentos, a variacao tem origem em uma causa que
poder-se-ia definir como “literaria”, visto que concerne somente a expressao
artistica, seja na forma, seja no conteudo.

No entanto, ndo se espera, de modo algum, que esses apontamentos
imponham a palavra final sobre as relagdes entre dois campos do saber, mas, ao
contrario, espera-se somente que essa reflexdo instigue a investigacao das
possibilidades que podem advir desse dialogo. Ademais, novas questdes germinam,
de modo que o didlogo deve perdurar. Diante do emprego de metaplasmos na
poesia, o uso da lingua escrita no século XIX era tdo rigido como se pode pensar
inicialmente? O que a variagdo linguistica na literatura daquele periodo pode
revelar acerca dos usos da lingua falada, se é que pode revelar algo? A
instrumentaliza¢do da variacdo pela literatura foi algo consciente? Se sim, até que
ponto? E vélido, por fim, ressalvar que essas descobertas, ainda esperando
consubstanciacdo, ndo estdo confinadas ao campo da investigacdo cientifica e
académica, podendo, em um momento de maior maturidade, ser transplantadas
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para o campo do ensino de lingua materna, seguindo a tendéncia de integracdo dos

conhecimentos. T

\S ‘\,‘
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