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Abstract

This article provides a critical assessment of Modernism in Sdo Paulo, in a period that goes from 1922 to the
1940s. To achieve this, after a critical introduction to the more general problem, it focuses on the analysis of
the most important characters in modernist literature — Mdrio de Andrade and Oswald de Andrade — and in
the contradictions of his works and ideological positions.

Resumo

Este artigo realiza um balango critico do Modernismo paulista, num periodo que vai de 1922 até a década de
1940. Para isso, apds uma introdugto critica ao problema mais geral, foca na andlise dos mais importantes
personagens da literatura modernista — Mério de Andrade e Oswald de Andrade — e nas contradigdes de suas
obras e posicionamentos ideoldgicos.
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Texto integral

1 INTRODUCAO AO PROBLEMA

Como muitos sabem, 1922 foi um ano decisivo para o Brasil, sobretudo em
termos artisticos e ideoldgicos. Em fevereiro, houve a Semana de Arte Moderna; em
margo, a fundacao do Partido Comunista Brasileiro; em julho, o passo inaugural do
tenentismo, arevolta dos 18 do Forte de Copacabana. O que todos esses movimentos
tinham em comum, além do impeto modernizante, era o sentido de combate e de
ruptura contra a ordem estabelecida, contra o status quo artistico, cultural, politico
e até social. Ndo por acaso, é justamente a palavra “luta” o primeiro substantivo do
editorial de estreia da revista Klaxon, também publicada no aludido ano de 1922,
como 6rgdo de articulacdo dos modernistas brasileiros:

Aluta comecou de verdade em principios de 1921 pelas colunas do
"Jornal do Commercio” e do "Correio Paulistano”. Primeiro
resultado: "Semana de Arte Moderna" — espécie de Conselho
Internacional de Versalhes. Como este, a Semana teve sua razao de
ser. Como ele: nem desastre, nem triunfo. Como ele: deu frutos
verdes. Houve erros proclamados em voz alta. Pregaram-se ideias
inadmissiveis. E' preciso refletir. E' preciso esclarecer. E' preciso
construir. [...] Ha perto de 130 anos que a humanidade esta fazendo
manha. A revolta é justissima. (Klaxon, 2013, p. 3).

O impeto de revolta e de luta, portanto, se colocava como o denominador
comum de quem se considerava modernista, futurista, dadaista, surrealista ou
qualquer outro rotulo dentre aqueles que as vanguardas artisticas divulgavam - via
de regra, a partir de ruidosos manifestos publicados em Paris. Sabemos, porém, que
nem toda ansia de ruptura vislumbra o mesmo caminho. Em linguagem politica e
ideologica, por exemplo, sdo muito diferentes entre si os comunistas, os socialistas,
os anarquistas e os fascistas, e 0 movimento modernista brasileiro iria abrigar todos
esses exemplares, do democrata weberiano Sérgio Buarque de Holanda ao futuro
integralista Plinio Salgado. A prépria revista Klaxon, em seus quatro nimeros saidos
de maio de 1922 a janeiro 1923, apesar de certa coesdo de principios e sobretudo
de alvos, demonstra que o modernismo se configurou desde o inicio como um
movimento multiplo, com contribui¢ées contraditérias, desniveladas e por vezes até
divergentes, tanto do ponto de vista estético quanto ideolégico. Isto sem falar que
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cada modernista, considerado individualmente, também viveu suas proprias fases e
oscilagcdes. Ainda assim, em linhas gerais, seria possivel dizer, concordando com a
avaliacdo de Mario de Andrade, que os modernistas se empenharam coletivamente
em atualizar a inteligéncia brasileira (Andrade, 1942, p. 45), tanto em nivel artistico
formal quanto em termos de concep¢ao de mundo - algo entdo na ordem do dia
tendo em vista o panorama de engessamento burgués em suas vertentes
positivistas, parnasianas e naturalistas.

Ocorre que tais tentativas de mudanca e de renovagdo, durante toda a década
de 1920, quedaram limitadas a pequenos circulos intelectuais de Sdo Paulo e do Rio
de Janeiro, s6 tendo maior repercussao posteriormente, como efeito colateral da
verdadeira for¢ca que ajudou a modernizar o Brasil de modo mais concreto: a
acelerac¢do da industria e da sociedade urbana ap6s a Revolugao de 1930. Ademais,
assim como a prépria industrializacdo seria permeada pelas contradi¢cdes nada
brandas do capitalismo, o modernismo também o foi, o que condicionou o real
alcance de sua rebeldia cultural.

Tomemos alguns exemplos ilustrativos. Dentre as caracteristicas comumente
apontadas como tipicas de um modernista (do Brasil ou de qualquer outro pais),
encontra-se a busca por maior liberdade autoral e formal, bem como o
extravasamento dos niveis subconscientes e irracionais, impulsos que também
vemos nos adeptos do romantismo do século XIX. Se é certo que os mais dotados
desses artistas conseguiram criar filtros criticos que os permitiram usar as novas
liberdades para revelar aspectos fundamentais da realidade, também é inegavel que
o impressionismo espontaneista e o apego ao irracional sdo inseparaveis do
individualismo cada vez mais fetichizado que o modo de producao de mercadorias
foi consolidando ao redor do planeta, sendo entdo plausivel dizer que os
movimentos modernistas, assim como os romanticos, por vezes contribuiram com
o agravamento desse processo de fetichizacdo, como na ode dos futuristas a técnica,
a velocidade e a guerra, que também teve guarida no Brasil, inclusive na aludida
revista Klaxon (sendo “klaxon” a denominag¢ao da buzina externa dos carros da
época):

SOMOS os religiosos da Hora. Cada verso — uma cruz, cada palavra
— uma gota de sangue. Sud-express para o futuro — a nossa alma
rapida. Um comboio que passa é um século que avanga. Os
comboios andam mais depressa do que os homens. Sejamos
comboios, portanto! (Ferro, 2013, p. 5).

A inovacao formalista é outro aspecto tipico da légica do mundo burgués que
foi demasiado sobrevalorizada nas esferas culturais. Diversas vezes, as proclamadas
“revolu¢des” de cada obra modernista tenderam a ser abordadas em termos
estéticos abstratos, mais ou menos separados da totalidade das questdes cruciais da
realidade. Nao resta davida de que ao longo do século XX os académicos e curadores
de museus ajudaram a agravar esse problema, mas foram os préprios artistas, pelo
menos desde Flaubert, os responsaveis por iniciar tal fetichismo formalista, algo que
as vanguardas modernistas tiveram incomparavel sucesso em defender como indice
de prestigio social. Com isso, o talento técnico para invenc¢des formais, sejam
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arbitrarias ou necessarias, acabou por substituir a pretensa genialidade de
inspiracdo sentimental que um século antes os romanticos consideravam uma
espécie de dom por direito divino. Por consequéncia, o que ficou um pouco a
margem foi o realismo de tipo dialético, isto é, a obsessdo por retratar apenas os
aspectos mais essenciais e determinantes do real, jA que os modernistas viam
qualquer realismo como sindnimo de naturalismo mecanico, que era um dos seus
alvos prediletos.

Via de regra, tal apego formalista levaria muitos modernistas a encarar os
problemas sociais concretos de um modo obliquo e dissimulado, através dos
mundos ocultos e alegdricos da imaginacdo e da cultura, em que o peso maior passa
a ser a propria problematica da arte, encarada de modo intertextual ou
metalinguistico, fechada em si mesma. Ndo obstante, é certo que também houve,
sobretudo em paises periféricos como o Brasil, a busca por reinterpretar a sociedade
como um todo e por ensaiar projetos coesos de nagao que implicavam em efetiva
ruptura politica e social. Isto por vezes estimulou um conteido mais radical,
historicizado e abrangente como base dos experimentalismos formais que a moda
mundial ja ia apregoando como modelo maximo a se seguir. Em outras palavras, o
eventual respeito pelo contetido histérico-social possibilitou maior densidade
realista as inovacdes das técnicas formais, sobretudo quando o artista manteve
como sua meta primordial a tarefa de representar o mundo circundante de modo
critico, o que em algumas obras culminou numa representacdo mais compreensiva
e humanizada das classes populares e trabalhadoras, ou (mais comumente) em uma
satirica incisiva contra os costumes da alienada classe média e das elites
parasitarias.

Com efeito, passados pouco mais de cem anos de 1922, ao invés de aplaudir
tudo o que o modernismo realizou, de modo adulatério e comemorativo, achamos
mais justo ponderar sobre o rol de contradi¢des que o atravessou. Isso talvez possa
ser melhor ilustrado se focarmos em trés posicoes ideoldgicas diferentes, que
comegaram a permear o modernismo ja em sua fase inicial ou “heroica”, isto é, a da
década de 1920. Na ala direita ou de extrema-direita, o movimento Verde-Amarelo;
no centro democratico, a perspectiva aglutinadora e algo acomodaticia encabegada
por Mario de Andrade; na ala esquerda, o Pau-Brasil, a Antropofagia e os demais
esforcos liderados pelo anarquico e depois comunista Oswald de Andrade.
Evidentemente, seria impossivel em poucas paginas comentar os detalhes da
evolucdo dessas posicdes; ainda assim, um mero destaque de alguns pontos
especificos ja pode nos ajudar a esclarecer um pouco melhor o que entendemos
como as maiores fraquezas e virtudes dos modernistas. Vejamos.

Em 1922, Menotti del Picchia, Guilherme de Almeida, Cassiano Ricardo e
Plinio Salgado participaram da Semana de Arte Moderna, frequentaram os
principais circulos de debates modernistas e colaboraram com as novas revistas de
vanguarda que iam sendo publicadas, como a Klaxon. Porém, ja em 1924 foram os
fundadores do movimento “Verde-Amarelo”, posteriormente Escola do Anta -
tendéncia cultural com ressonancias politicas que representava uma reacdo, pela
direita, a linha anarquica e de esquerda do Pau-Brasil e da Antropofagia que iam
sendo articuladas por Oswald de Andrade.

Com efeito, a explicitacdo programatica dessa tendéncia reaciondria
representou um dos principais rachas dentro do modernismo, sendo natural que se
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questione até que ponto pode de fato ser considerado modernista um ponto de vista
ultraconservador, voltado mais para a idealizacao e defesa do passado rural e das
elites do que para qualquer progresso de sentido modernol. Pois diferentemente do
futurismo de Marinetti, que apregoava forgas inquestionavelmente modernas como
o dominio da maquina, o incipiente fascismo a brasileira nascido com o verde-
amarelismo ensaiou uma ode nao a industrializacao ou a um Estado modernizador
(como o inaugurado por Gettlio Vargas na década de 1930), mas sim a um mistico
Estado Integral, cuja utopia era restaurar a primazia da Religido e preservar o que
ainda restava do dominio oligarquico herdado dos tempos coloniais. Dai os apegos
dos verde-amarelos a um nacionalismo romantico, ufanista, usado como mediador
do discurso de harmonizagdo social - algo que tinha como fulcro encobrir a
efervescente contradicdo entre as classes e entre as diversas regides do pais.
Segundo se 1é no manifesto Verde-Amarelo, que toma a suposta passividade tupi
como representante ideal da nacionalidade: “Os tupis desceram para serem
absorvidos. Para se diluirem no sangue da gente nova. Para viver subjetivamente e
transformar numa prodigiosa forca a bondade do brasileiro e o seu grande
sentimento de humanidade” (Salgado et al. apud Teles, 1978, p. 301).

Por conta desse escopo ideolégico, e ao contrario dos futuristas e dos demais
vanguardistas, os adeptos do verde-amarelismo ndo viam com bons olhos a énfase
técnica e formal. Queriam ser a voz instintiva da nacdo, de modo intuitivo e
espontaneo, sem media¢des elaboradas e sem importacdes de teorias ou de técnicas
estrangeiras. Porém, também tinham tracos em comum com os demais modernistas,
como a crescente priorizagao da questdo nacional e o apego ao elemento irracional
do homem, corolario inevitavel do exacerbado subjetivismo2. Desconfiavam da
Razao, seja a de carater burgués ou (ainda mais) a de carater marxista. Tinham édio
ao liberalismo democratico, mas ainda mais 6dio ao materialismo dialético. Em
suma, pensavam a histéria como uma evolugdo natural dos bons sentimentos do
“povo” e da superioridade intelectual das cepas dominantes. Para encobertar a
dominacdo exploratéria, pregavam o pretenso pacifismo do Brasil, terra abengoada
onde todos teriam lugar ao sol, bastando ser cristaos ordeiros. Obviamente, jamais
procuraram entender as reais estruturas de funcionamento do pais, contentando-se
com essa visdo patrioteira, sempre abstrata e deformada - e sempre cultivando a
tendéncia de encarar a arte como mera propaganda ideoldgica, o que logo ajudaria
no programa cultural e comunicativo da A¢do Integralista Brasileira, movimento que
ao virar partido chegaria a agregar meio milhdo de filiados pelo pais afora.

De todo modo, a influéncia cultural mais duradoura do reacionarismo verde-
amarelo se deu por via indireta, dado o fato de sua ode a religiosidade e seu halo
espiritualista ter atraido a simpatia de talentosos intelectuais e poetas catélicos,
como San Tiago Dantas, Murilo Mendes, Cecilia Meireles e Vinicius de Moraes. As
obras mais doutrinariamente embebidas de verde-amarelismo, no entanto, como

1 Gilberto de Vasconcelos é um dos que fazem esse questionamento, apos alargar para os Verde-
Amarelos a conhecida tese de Hélgio Trindade de que o integralismo foi um fascismo adaptado ao
Brasil. Cf. VASCONCELOS (1979) - sobretudo “capitulo 3: Programacao Literaria Modernista” - e
TRINDADE (1974).

2 Quem também observa a importancia dos tracos subjetivistas e irracionalistas para o modernismo
€ José Paulo Netto, que chega a escrever: “a Semana de arte moderna instaurou no Brasil, de modo
pioneiro, o irracionalismo moderno” (NETTO, 1972, p. 118).
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Martim Cereré, jamais teriam a mesma repercussdo artistica ou o respaldo
académico que iriam gozar as obras progressistas e complexas de Mario e Oswald.
Embora o atual bolsonarismo também expresse a tradicdo ultraconservadora
brasileira, ndo existe uma solucao de continuidade entre os politicos de hoje e os
movimentos que redundaram na doutrina integralista. Pois, com a derrota mundial
do fascismo em 1945 e com a vitdria do desenvolvimentismo getulista no Brasil
entre 1930 e 1964, o Movimento Verde-amarelo passaria a ser visto, cada vez mais,
como de fato sempre foi: uma Escola de Antas, com perdao do trocadilho.

2 REVENDO MARIO DE ANDRADE

Ao contrario dos modernistas de inclinagao fascista, Mario de Andrade
defendia a premissa de que a elaboracdo estética deveria ter uma relativa autonomia
técnico-formal, embora sempre reconhecendo que o contetido, sobretudo o “carater
nacional”, também constitui algo decisivo. Com isso ele logrou operar, em sua
carreira profissional e em sua obra artistica e ensaistica, a sintese mais bem acabada
das diversas tendéncias do modernismo, sintese que contou tanto com tracos de
conciliagdo agregadora e pragmatica quanto com superagdes criticas de cunho
realista. Embora seu percurso biografico possa ilustrar isso - de seu papel na
lideranga vanguardista da década de 1920 a atuacdo em prestigiados cargos
culturais de Sdo Paulo -, ainda mais ilustrativo desse ambiguo esforc¢o sintetizador
sdo alguns aspectos estruturais de sua obra magna, a pseudo-brincadeira de férias
Macunaima: o her6i sem nenhum carater. Nao por acaso, desde sua publica¢io até
hoje, Macunaima tem sido considerada pelos mais diversos criticos a obra-prima
do nosso modernismo literario, e isto inclusive por Oswald de Andrade, que tentou
reivindicar esse livro como exemplo mais brilhante dos principios do movimento
Antropofago que ele proprio havia inaugurado no mesmo ano da publicagdo de
Macunaima, 1928.3

Nas décadas subsequentes, as proezas e originalidades de Macunaima
seriam estudadas por muitos outros angulos, a exemplo dos estudos pioneiros de
Cavalcanti Proenca (1974) e de Gilda de Melo e Souza (1979), que além de
apontarem os triunfos estéticos e a minuciosa incorporagao da cultura popular,
entenderam que o livro sempre pretendeu oferecer uma interpretacao séria e global
do Brasil - algo, alias, que o insistente uso do comico antes enfatiza do que anula.
Assim, como quase todos os analistas concordam, a satira contra os supostos
defeitos do povo brasileiro assume em Macunaima um simbolo generalizante de
vastas pretensoes, por mais que Mario de Andrade espertamente tenha tentado
negar esse carater simbdlico, sabedor das controvérsias que semelhante ambicao

3 Nas palavras de Oswald: “Mario escreveu a nossa Odisseia e criou duma tacapada o heréi ciclico e
por cinquenta anos o idioma poético nacional. [...] Admitir a macumba e a missa do galo. Tudo no
fundo é a mesma coisa. O instinto acima de tudo. Educacio da selva. Sensibilidade aprendendo com
a terra. 0 Amor natural fora da civilizagio, aparatosa e polpuda. Indio simples: instintivo. (S6 comia
o forte). (...) Veja s6 que vigor: - L4 vem a nossa comida pulando! E a comida dizia: come essa carne
porque vai sentir nela o gosto do sangue dos seus antepassados. [...]. (O Macunaima é a maior obra
nacional. Vocé precisa ler. Macunaima em estado de ebuli¢do. Depois isso coa-se. Toma festim
moderado, com saldo a favor)” (Andrade, 1928, p. 3).
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poderia gerar (e de fato gerou). Seja como for, ao admitirmos que Macunaima
intenta, sim, da primeira a ultima linha, representar o Brasil de modo amplo e
genérico - sendo isto, inclusive, uma das forcas mais perenes desse livro - cabe
indagar os alcances e limites do retrato objetivamente empreendido pela obra. O
pais de fato estd bem representado no livro, com as cores adequadas e em justas
proporg¢des?

Para responder isto sem cair no laudatorio, seria pertinente, em primeiro
lugar, identificar alguns aspectos problematicos de Macunaima - e, por extensao,
de boa parte do modernismo. Um desses problemas é certa inversao de énfase na
economia estrutural do texto, pois o livro diversas vezes parece esconder o essencial
da realidade para ressaltar o secundario e o acessdrio. Em outras palavras, apesar
de se esforcar em ser um simbolo interpretativo do Brasil, Macunaima queda
muitas vezes no nivel mais epidérmico dos embates culturais (ou até mesmo
morais), se aproximando em demasia, a nivel de contetdo, do ensaio sociolégico
Retratos do Brasil, de Paulo Prado, a quem Mario de Andrade dedicou sua rapsdédia.
Basta relembrar os titulos dos capitulos desse ensaio para entender que as questdes
abordadas ali, e depois em Macunaima, ndo sio nem de longe as mais essenciais
para um entendimento concreto e realista do pais: I - A Luxtiria, I - A Cobiga, III - A
Tristeza, IV - O Romantismo.

H4 também um outro aspecto, assaz comum as vanguardas modernistas do
mundo inteiro, que o proprio Mario de Andrade parece ter percebido como um
problema estrutural de sua obra: a &rdua complexidade de sua simbologia. Este é
um dos tragos que acaba por inflar e autonomizar o elemento formal em detrimento
do conteudo, ja que este Ultimo se mostra por vezes quase ininteligivel para o leitor.
Sobre isto escreveu Mario:

Francamente as vezes até me chateia, mais frequentemente me
assusta, a versidade de inteng¢dezinhas, de subentendidos, de
alusdes, de simbolos que dispersei no livro. Talvez eu devesse
escrever no livro, pelo menos ensaio, Ao lado de Macunaima,
comentando tudo o que botei nele. Até sem querer! (Andrade, 2013,
p. 162).

Tal ordem de complexificacdo, mais forcada e abstrata do que realmente
necessaria, s6 virou uma regularidade para os modernistas por conta da ja aludida
inflacao formalista, cujo aspecto fetichizador nos parece uma derivagao acritica (ou
insuficientemente critica) do préprio modus operandi da sociedade burguesa.
Lembrando bons marqueteiros, os modernistas foram capazes de exaltar até suas
mais dificeis idiossincrasias como um aspecto inerente ao jogo ludico das formas,
jogo que tinha como pressuposto causar um efeito imediato de deleite ou de choque
a fim de ampliar ao maximo o frisson e a fama dos autores e das obras. Como
consequéncia, nessa tentativa de vender o “novo pelo novo”, nessa ansia
desenfreada por originalidades singulares, foi-se abandonado aquela busca de
clareza que desde a Renasceng¢a era um dos tracos distintivos do humanismo
racional (e do realismo). Para muitos modernistas, esclarecer as coisas se tornou
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algo anacrénico e improdutivo, crescendo no lugar a inclinagdo ao obscuro e ao
complicado, sedento de uma exegese especializada.

Para o estudante ou o brasileiro culto de hoje, porém, a lembranca da
adaptacao cinematografica de 1969, dirigida por Joaquim Pedro de Andrade,
ameniza bastante esse aspecto de complexidade do livro, pois muitas cenas
concretizam e simplificam, em chave mais materialista e politica, aquilo que no texto
original se perde em paradoxos mais alegdricos ou metafisicos. Um exemplo disso é
0 que representa o personagem Vesceslau Pietro Pietra. No filme, este € um burgués
enriquecido por evidentes conchavos com a ditatura militar, e usa a pedra
muiraquitd apenas como desculpa esfarrapada de ter enricado, na retérica para
jornalistas. Ja no livro de Mario de Andrade, Pietro Pietra encarna uma abstrata
oposicdo a Macunaima, e nao representa bem nenhuma classe concreta, nem sequer
uma nacionalidade especifica (pois apesar do sobrenome italiano é um “regatdo
peruano”). Ademais, tem sua vida mudada unicamente pelos poderes magicos da
muiraquita, amuleto que por sua vez também ndo significa nada realista. Segundo
Cavalcanti Proenga, trata-se apenas de uma intertextualidade com a busca do Santo
Graal, presenca obrigatdria dos romances medievais.

Nada disso, no entanto, anula ou diminui os grandes méritos deste romance-
rapsodia, como sua capacidade de criar um protagonista vivo e convincente, capaz
de sobreviver ao tempo e de penetrar na consciéncia nacional (algo rarissimo entre
nos). A vasta e bem realizada agregacao sintética do folclore e da cultura popular em
um painel coerente e multiplo também é um feito que merece aclamacao, e que, alias,
expressa um cume estético que outros dos nossos modernistas também alcangaram,
como Tarsila do Amaral na pintura. Mas apesar desses e de outros méritos, a
impressao final que nos fica é que Macunaima e o inteiro “modernismo heroico”
ndo conseguiram superar os limites abstratos da preparacao especulativa aquelas
transformagdes modernizantes que so iriam ganhar maior concretude e realidade a
partir de 1930 - década que também caracteriza o realismo mais profundo e bem
realizado de Graciliano Ramos e companhia.

Em suma, como o prdéprio Mario de Andrade iria reconhecer em sua
autocritica de 1942, faltou algo essencial ao modernismo da década de 1920: faltou
vida, pois faltou andar mais perto e ao lado das lutas populares, observando e
vivendo os problemas do mundo de modo mais empenhado e consequente. Faltou,
em suma, um senso mais preciso e profundo da realidade social. Os modernistas
lograram ser antitradicionalistas e antiburgueses, ademais de espiritos livres,
criticos e combativos; porém, em esséncia, continuaram demasiado “aristocratas”
(como caracterizou Mario de Andrade), ja que se contentaram em se congratularem
uns aos outros, no alegre espirito de festa, a cada nova inovacgao estética retirada da
cachola - as vezes fruto da reflexao profunda e responsavel, mas muitas outras vezes
derivacdo espontdnea do subconsciente, dos sonhos ou do mero arbitrio
imaginativo. Dai também o acento excessivo nas polémicas culturalistas e nas satiras
de fundo moral, com insuficiente atencdo as verdadeiras determinagdes (sociais,
politicas e de classe) que moviam efetivamente o pais e o mundo:

Francos, dirigidos, muitos de n6és demos as nossas obras uma
caducidade de combate. Estava certo, em principio. O engano é que
noés pusemos combatendo lencdis superficiais de fantasmas..
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Deveriamos ter inundado a caducidade utilitdria do nosso discurso,
de maior angustia do tempo, de maior revolta contra a vida como
ela esta. Em vez: fomos quebrar vidros de janelas, discutir modas
de passeio, ou cutucar os valores eternos, ou saciar nossa
curiosidade na cultura. (Andrade, 1942, p. 72).

Mario de Andrade, ao confessar esses limites do modernismo em 1942,
anunciou ao mesmo tempo a impoténcia dessa tardia percepg¢do. Oswald de
Andrade, por outro lado, tomou consciéncia acerca desses problemas mais de uma
década antes, quando fez sua autocritica publica e transformou radicalmente sua
obra na tentativa de coloca-la a servico da luta politica e social, sobretudo apos
entrar para o Partido Comunista Brasileiro, em 1931.4

3 REVENDO OSWALD DE ANDRADE

A passagem da década de 1920 para a de 1930, que tem como marco a crise
capitalista representada pelo crash de 1929, é um periodo marcado pela crescente
descrenca na democracia liberal e pela polarizagdo entre fascismo e comunismo.
Também polarizado, o Brasil se divide numa configuracdo semelhante. Isso mexe
com o pais como um todo, como lembra Antonio Candido: “Depois de 1930, por
causa do comunismo e do fascismo, todos os intelectuais passaram a sentir a
necessidade de ter opg¢do politica. Af os intelectuais passaram a ser ou fascistas ou
de direita ou de esquerda ou liberais, mas ndao puderam ficar mais omissos”
(Candido, 2012, p. 92). O modernismo internalizou essa configuracdo polarizada e a
reproduziu internamente. As cisOes ja existentes no interior do movimento se
aprofundam, levando a sua efetiva divisdo de acordo com a orientacao ideolégica de
cada parte. Nas palavras de Oswald de Andrade:

S6 com o vendaval politico-econémico de 30 se definiram posicdes
ideoldgicas. O sr. Plinio Salgado, que ficara nos camarins da
Semana, fundou o Integralismo. O grupo chefiado pelo sr. Mario de
Andrade, através do Didrio Nacional, foi para a liberal democracia
e para a revolugdo paulista de 32. Os senhores Cassiano Ricardo e
Menotti del Picchia encaminharam-se para a cooperacgdo publica
com o sr. Getulio Vargas. E o grupo restante mais numeroso, e de
que eu fazia parte com Di Cavalcanti, Pagu, Osvaldo Costa, Geraldo
Ferraz, Jaime Adour da Camara e Tarsila, dirigiu-se para o
marxismo e para a cadeia. (Andrade, 1992, p. 135).

No caso especifico de Oswald, essa divisdo configura uma decisiva inflexdao
ideoldgica e estética em sua obra artistica, alterando qualitativamente o sentido do

4 Sobre a militancia comunista de Oswald, cf. CARRERI (2015) e CUNHA (2012).
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seu vanguardismo. Percebendo a necessidade histérica de se distanciar da falta de
senso materialista do modernismo, em 1931 o escritor paulistano se engaja na luta
politica e social, elevando a vanguarda expressional ao patamar de vanguarda
estética e politica: “Encerrei com prazer o periodo do Modernismo. Pois aquele
homem [Luiz Carlos Prestes] me apresentava um caminho de tarefas mais tteis e
mais claras. Desde entdo, se ja era um escritor progressista [...], pude ser esse mesmo
escritor a servico de uma causa, a causa do proletariado que Prestes encarnava”
(Andrade, 1990, p. 92).

A mudanca de teor que ocorre em sua obra a partir dos anos de 1930 decorre,
justamente, da necessidade sentida pelo escritor de realizar uma representacdo
artistica realista e comprometida, em que a realidade brasileira fosse figurada em
suas determinagdes concretas, livre de mistificacdes. No periodo, sem abrir mao do
conhecido experimentalismo estético, Oswald da forma artistica, de modo
problematizado e critico, a problemas pungentes da realidade brasileira, como a
prostituicdao, em O santeiro do mangue, o confronto entre revolucdo comunista e
capitalismo, em O homem e o cavalo, o engajamento do artista na luta contra a
sociedade capitalista, em A morta, e o subdesenvolvimento, em O rei da vela e
Marco Zero I: A Revolugdo Melancélica e Marco Zero II: Chao.

Marco Zero é uma obra bastante representativa da virada ideoldgica e
estética de Oswald, assim como dos problemas do modernismo nos anos de 1920,
que na década seguinte colocam em xeque a importancia tanto do movimento
quanto do proéprio escritor. Concebido a partir de 1933, apds a publicacdo do
Prefacio autocritico junto de Serafim Ponte Grande e exatamente no inicio do
periodo conhecido como auge do romance social no Brasil, Marco Zero é planejado
e executado como uma antitese estético-ideolégica do modernismo de 22.5 Trata-se
de um romance mural, cuja elaboracdo tem como pressupostos a criagdo de uma
obra comprometida com o povo, com a luta de classes e altamente pedagdgica,
resultado sobretudo do decisivo contato com as ideias estéticas e politicas do
Muralismo Mexicano. A vanguarda mexicana, alids, é um divisor de dguas para o
pensamento estético e ideolégico de Oswald a partir dos anos 1930, com o seu
exemplo pratico, em uma sociedade também periférica, de luta politica de esquerda
através de uma arte experimental, antiburguesa e comprometida com a
transformacao positiva da realidade nacional.

A representacdo realista das contradigdes dos anos de 1930 no pais €
executada em Marco Zero através de um experimentalismo consequente e
engajado, distanciando-se do que, via de regra, era a pratica modernista na década
anterior. Lembre-se que, nos anos 1920, a realidade brasileira era formalizada por
Oswald com acentuadas abstragdes culturalistas, em que os desajustes da posicao
periférica do pais no capitalismo sdo “superados” por meio de arranjos formais e
ideias mirabolantes como a proposta de “ver com os olhos livres”, demarcando como
originalidade nacional e fator positivo nossa modernizacao conservadora.

Em Marco Zero, desmentindo o que se tornou senso comum afirmar desde
os anos de 1940, ndo ha abandono da pesquisa estética. Pelo contrario, sdo
mobilizados procedimentos vanguardistas caracteristicos do modernismo, como a
montagem, a fragmentacdo, a sintese, a simultaneidade e o corte de cena. A diferenca

5 Sobre o romance social do periodo, cf. Bueno (2006, p. 159-399).
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€ que agora os experimentalismos sdo empenhados realisticamente, presididos e
ordenados pela forma mestra do romance, o “afresco social” do Muralismo
Mexicano. A época do lancamento de A revolu¢io melancélica, Oswald dizia no
jornal Carioca: “E um processo literario completamente maduro, o resultado de
todas as minhas experiéncias modernistas.. Os meus livros anteriores encerram
apenas experiéncias de estilo variadas e agressivas. Agora fiz uma obra de trabalho
sereno, isso me custou muito esforgo e paciéncia” (Andrade, 1995, p. 209). Marco
Zero, alias, é planejado também como uma antitese - mas apenas estética - do
romance do Nordeste, que para ele, apesar de politicamente engajado, era
formalmente ruim devido a auséncia de pesquisa estética e elaboragao artistica de
boa qualidade:

O movimento de 1922 que iniciamos tdo bem com Mario de
Andrade sofreu um retrocesso com a literatura linear e primaria do
Nordeste. Evidentemente, o Brasil letrado (pouco letrado) estava
muito mais preparado para receber o romance de cordel dos srs.
José Lins do Rego e Graciliano Ramos do que as altas cogitacdes
estéticas da Semana de Arte Moderna de 22. (Andrade, 1990, p.
237).

Esse aspecto leva ao fato de que o romance ciclico também se insere no
debate publico dos anos de 1930 acerca do engajamento do artista. Por meio dele,
Oswald busca se provar um escritor sério e comprometido, livrando-se da imagem
do vanguardista blagueur de 1922, associado a um experimentalismo hedonistico e
acritico. Embora sé tenha sido efetivamente publicado nos anos de 1940, desde
1935 o escritor trabalhava na propaganda de Marco Zero, divulgando fragmentos
em periddicos e realizando leituras de capitulos para convidados, anunciando-o,
assim, como sua obra maxima, seu acerto de contas com a critica e o meio intelectual:
“Também para mim vai ser, entre outras delicias, uma experiéncia, a prova dos nove
que espero com a proxima publicagdo do primeiro volume de Marco Zero. Quero
ver como se portam o Sr. Antonio Candido e seus chato-boys” (Andrade, 1941, p. 42).

E fora de dtvida que a virada da obra de Oswald de Andrade nos anos de
1930 é resultado de um processo de amadurecimento estético e ideologico do
escritor. Trata-se de um momento decisivo, em que sua compreensdo acerca do
processo histdrico, do funcionamento da sociedade capitalista e da luta de classes
como motor da histéria mundial, atinge um alto grau de estruturagao e articulagdo.
Oswald alcanca uma compreensdo dialética da histéria, chegando a uma visao
realista da realidade, enquanto escritor comprometido com os problemas da
sociedade brasileira e livre dos compromissos de classe responsaveis pelo seu
relativo conservadorismo da década anterior. Surgem dai obras muito bem
realizadas como O rei da vela (escrita em 1933 e publicada em 1937), O homem e
o cavalo (1934) e A morta (1937), em que o experimentalismo consequente de
Oswald atinge reconhecidamente o éxito estético. Nao é esse o caso de Marco zero.
Embora seja, dentre os romances do autor, o apice da experimentacao vanguardista,
de concepcgdes estéticas e ideoldgicas revoluciondrias e possua momentos pontuais
de alta qualidade artistica, sua conformacao na totalidade ndo é bem-sucedida, o que
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se torna um obstaculo para o realismo buscado pelo autor. Olhando para a fatura
geral das suas producdes na década de 1930, no entanto, ndo resta duvida de que a
autenticidade artistica perseguida é alcangada de modo muito mais pleno do que
nos anos de 1920.

4 CONSIDERACOES FINAIS

O movimento modernista padeceu, como vimos, de certa imaturidade
estética, que ganharia expressdo sob diversos tipos de experimentalismo ou de
nacionalismo abstrato. Como aludimos, foi incapaz de revelar o cerne da realidade
social, pois ao longo da década de 1920 ou se mostrou demasiado formalista e
culturalista (como Mario e Oswald), ou ridiculamente ufanista (caso da ala verde-
amarela ou Anta). O futuro mais urbano e moderno que a maioria dos vanguardistas
do mundo inteiro proclamava s6 comecaria a ser concretizado no Brasil apds a
Revolugdo de 1930. Afinal, se 1930 ndo chegou a ser uma revolugdo propriamente
dita, a ruptura com a Republica Velha e a ascensdo de Getulio Vargas -
consequéncias da crise de 1929 - assinalam ao menos o maior divisor de aguas do
Brasil, isto é, 0 marco mais irreversivel da mudanc¢a de um pais fundamentalmente
agrario para uma na¢do mais industrial e urbana.

Essa aludida mudanca, por ser mais da realidade politica e econémica (ou
seja, da vida real da populacdo) do que apenas do pensamento estético de
vanguardas de elite, iria estimular outras transformacdes culturais, que seriam
refletidas na literatura tanto artistica como cientifica. Com efeito, teriamos a partir
de entdo nao apenas os estudos classicos de nomes como Gilberto Freire, Sérgio
Buarque de Holanda e Caio Prado Junior, mas também toda a leva do chamado
“romance do Nordeste” ou “romance de 30”, no qual sem duvida se destaca
Graciliano Ramos. E sintoméatico que de toda a obra desse autor o livro considerado
mais fragil e convencional é o Unico escrito antes de 1930, Caetés, enquanto
possivelmente a maior obra-prima do Velho Graga é justo o primeiro romance que
ele escreveu ap6s 1930: Sdo Bernardo, de 1934. Nesse livro ja é possivel verificar
como a ruptura de 1930 permitiu um retrato muito mais concreto das
determinacoes essenciais do pais, de suas lutas efetivas e potenciais, conforme eram
realmente vivenciadas pelos diversos extratos da sociedade - e ndo mais apenas
sugeridas pelos voos experimentais e subjetivos da imaginacdo, de modo mais ou
menos especulativo e arbitrario, como sugerimos ser a praxe das vanguardas
modernistas.

De todo jeito, apesar de haver certa descontinuidade entre os modernistas e
muitos dos novos autores dessa geracao de 1930, ainda parece valido entender o
modernismo como nossa escola artistica mais bem-sucedida em prenunciar o
futuro, em liberar as formas artisticas de moldes pré-concebidos e até em ensinar as
geracdes seguintes a pensar de modo mais critico o Brasil, incorporando todos os
extratos da populagdo, conforme defende Antonio Candido:
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0 decénio de 1920 foi cheio de aspiracdes e medidas renovadoras
(...) que foi a sementeira de profundas modificacdes no futuro
préximo. Os intelectuais, em geral, os artistas e escritores, em
particular, passaram a encarar a realidade com olhar mais critico,
denunciando a insuficiéncia de uma visdo oficial que procurava
mostrar o pais como extensido do modo de ser, de viver e de pensar
de suas elites tradicionais. As presencas do negro, do mestico, do
proletario, do campesinato espoliado, do imigrante se fizeram
sentir com forca gracas a mudanca social e ao advento de novas
relacoes de trabalho, no quadro da urbanizacio e da industria em
desenvolvimento (Candido, 2007, p. 97).

O proprio Mario de Andrade também postula algo semelhante em sua ja
aludida conferéncia autocritica de 1942, quando insiste que os modernistas
prepararam esse novo pais que estava por vir. Parece um pouco forcado asseverar
que o modernismo de 1922 influenciou a Revolugdo politica de 1930, mas é possivel
que tenha sim influenciado (e af até de modo decisivo) aliberdade formal e a atencao
critica as contraditérias condi¢des nacionais, tracos tao necessarios ao conjunto de
obras realistas que iriam refletir os problemas tipicos do Brasil até pelo menos o
golpe de 1964.

Nao obstante, se 0 “romance de 30” demonstrou grande amadurecimento ao
incorporar criticamente ou ao desenvolver sob novas formas as melhores
potencialidades de 1922, em meados do século as tendéncias que culminariam no
chamado poés-modernismo percorreram um caminho inverso: além de ndo
superarem a perspectiva modernista no que ela tinha de mais fragil, em termos de
realismo critico representaram até uma involug¢do no processo de acumulacdo
literaria nacional. Talvez o maior exemplo disso seja o Concretismo, que em 1956
elabora seu projeto poético atrelado a uma contraditéria (e questionavel) revisao
da obra de Oswald de Andrade, incorporando justamente seus aspectos mais
problematicos, superados pelo proprio escritor e, em alguma medida, pelo
modernismo.b

Essarevisao se da em funcdo do programa estético do grupo Noigandres, cujo
procedimento é selecionar, com alarde, na obra do modernista o experimentalismo
linguistico e a irreveréncia. Para isso, além de reduzirem a importancia do autor a
alta producao da década de 1920 (correspondente a poesia e aos “romances-
invencdes”’ (Memorias sentimentais de Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande),
0os concretistas também reduzem essas obras ao experimentalismo
descompromissado, dissociando o indissociavel, isto €, forma literaria e matéria
histérica nacional. O que se incorpora como o principio fundamental da poesia
concreta, em suma, é basicamente o espirito vanguardista de atualizacdo da
linguagem artistica e pesquisa formal. Tenta-se, assim, recuperar a “radicalidade”
do espirito de 1922, sobrevalorizando a inovacao formalista e ignorando a estreita
ligacdo existente no modernismo entre o experimentalismo estético e o empenho de

6 Para uma analise detida desse processo, cf. SIMON (1990) e PIRES (2009).

7 Expressdo utilizada pelos concretistas em diversas oportunidades, como por exemplo no artigo
“Oswald de Andrade”, publicado em 1957 no Jornal do Brasil. Registre-se que o romance Serafim
Ponte Grande foi publicado em 1933, mas sua redagdo ocorreu entre os anos de 1923 e 1926.
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interpretacdo socio-histdrica. Por essas e por outras razdes, o Concretismo
representa um verdadeiro retrocesso no acumulo realizado a duras penas pelo
movimento e aprofundado pelo romance de 30.

Como todo movimento artistico, 0 modernismo possui suas grandezas e
ilusdes. Tratam-se de questdes histdricas e estéticas, que pedem a lucidez necessaria
para escapar aos lugares-comuns da critica, frequentemente restrita a analisar os
experimentos formais, celebrando a “revolucdo” no campo artistico e
desconsiderando (ou desconhecendo) que a moderniza¢do das formas artisticas
jamais caminhou descolada da realidade brasileira. Passados mais de cem anos da
Semana de Arte Moderna de 1922, mais do que nunca, cabe ao pensamento
verdadeiramente critico, como ensina Walter Benjamin (1987), arrancar a tradi¢do
ao conformismo, que ndo apenas quer, mas ha muito ja se apoderou dela.
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graduag@o a disciplina "Tépicos Especiais Em Estudos Literdrios: 0 Romance Vanguardista De Oswald
De Andrade”. Foi aprovado em quinto lugar no concurso pablico para Professor do Magistério Superior
de Literatura Brasileira, na graduactio da Licenciatura em Educagiio do Campo da Universidade Federal
dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri - UFVIM, Edital N 66/2023.

ALYSSON QUIRINO SIFFERT é mestre e doutor em Letras pela Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), e bacharel em Direito, também pela UFMG. Licenciado em Letras pela Universidade Paulista
(UNIP). Atualmente, é professor de linguagens na rede estadual de Sdo Paulo. E um dos fundadores e
coordenadores do Programa de Extensdo "Contradicdo: Programa de Formacio do Pensamento
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Critico”, vinculado @ Faculdade de Cigncias Econdmicas da UFMG. Seu foco de pesquisa estd voltado
para as dreas das Cigncias Humanas e Letras, com &nfase no "realismo critico” de Gyorgy Lukdcs, bem
como na literatura e no cinema da América Latina. Organizou e publicou os livros "Bandung” (2011),
"Dimensdes do Realismo" (2020), além de ter sido finalista dos concursos " Contos da Quarentena” (Ed.
Kotter / Brasil 247) e Prémio Off Flip 2022 (nas categorias cronica e poesia. £ ademais o roteirista e
diretor de um documentdrio sobre o desenvolvimento brasileiro. Para esse futuro filme, j entrevistou
diversos nomes relevantes do cendrio politico e intelectual brasileiro, como Celso Amorim, José Dirceu,
Jessé Souza, Ciro Gomes, Bresser-Pereira, Samuel Pinheiro Guimardes, Marcio Pochmann, Ladislaw
Dowbor, Maria Prestes, Marcos Coimbra, Patrus Ananias, Jodo Antdnio de Paula e Rubens Figueiredo.
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