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Abstract

Amidst the profusion of discursive genres that we see today, in the most different spheres, the novel-report
has obtained a prominent place by internationally revealing several bestsellers in the genre, in addition to
inspiring the production of films, documentaries and podcasts. However, its analysis commonly still remains
limited between meanings about its narrative instances or its solely denouncing character, a legacy of
journalism. In an attempt to escape this theoretical polarization, this essay proposes a discussion about the
characteristics and peculiarities of the statement in the novel-report, and how the author's denunciative
attitude is converted into linguistic-discursive choices af the core of the work's unity. As a reference to these
discussions, we will take as a theoretical contribution the concepts of utterance-enunciation developed by
Bakhtin and the Circle to reflect on the construction of the enunciative path in this discourse genre, from the
constitutive traits that are their own, based on the prototypicality of a novel-report, and not under the
ambiguity of what it is not: novel or report.
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Resumo

Em meio a profusio de géneros discursivos que vemos atualmente, nas mais diferentes esferas, o romance-
reportagem tem obtido um lugar de destaque ao revelar internacionalmente diversos bestsellers no género,
além de inspirar a productio de filmes, documentdrios e podcasts. Entretanto, sua andlise comumente ainda
permanece limitada entre acepgdes sobre as suas instdncias narrativas ou seu cardter unicamente
denunciativo, heranca do jornalismo. Numa tentativa de fugir dessa polarizactio tedrica, o presente ensaio
propde uma discussdo sobre as caracteristicas e peculiaridades do enunciado no romance-reportagem, e como
a atitude denunciativa do autor se converte em escolhas linguistico-discursivas no cerne da unidade da obra.
Como referéncia a essas discussdes, tomaremos como aporte tedrico os conceitos de enunciado-enunciagto
desenvolvidos por Bakhtin e o Circulo para refletir sobre a construgiio do percurso enunciativo nesse género
do discurso, a partir dos tragos constitutivos que lhes sio préprios, assentados na prototipicidade de um
romance-reportagem, e ndo sob a ambiguidade do que ndo é: romance ou reportagem.

Entradas para indexagto

PALAVRAS-CHAVE: Romance-reportagem. Enunciado. Género do discurso.
KEYWORDS: Novel-report. Statement. Speech genre.

Texto integral

1 INTRODUCAO

Ao longo das décadas, o jornalismo literario, e em especial o romance-
reportagem, veio sendo comumente associado a uma atitude de denuncia social, ao
esclarecimento de contextos de crise ou de acontecimentos marcados pela violéncia
e injustica. Por outro lado, houve também quem se ativesse ao romance-reportagem
apenas enquanto uma tentativa de se fazer uma “ficcdo do fato”, um “realismo
ficcional”, uma possibilidade de contar uma histéria cujo formato e abordagem nao
caberiam no territorio da objetividade do jornalismo formal.

Tais olhares, ainda que um tanto reducionistas, ndo deixam de ser legitimos,
e para tanto, ha diversos exemplos que os fundamentam. Por ser um agrupamento
de géneros essencialmente heterogéneo e hibrido, o jornalismo literario?, do qual o
romance-reportagem faz parte, tem se apresentado ao longo do tempo sob as mais
diversas fei¢cdes, nos mais diversos lugares do mundo. Seja nos Estados Unidos, com
Truman Capote e Gay Talese revelando a face obscura da sociedade americana, seja
com John Hersey e a devastacdo de Hiroshima, sob a ética de seus habitantes, seja
no Brasil da década de 1970 com seus romances-reportagens furando o bloqueio da

1 Assumimos a no¢do de agrupamento de géneros a partir das relagdes que diferentes géneros
mantém entre si, em dada esfera comunicativa (BAKHTIN, 2016) ou dominio discursivo
(MARCUSCH]I, 2000), como a esfera jornalistica. Essa compreensio estd ancorada no pensamento
bakhtiniano no qual se entende os géneros do discurso em suas interrelacdes, visto que ndo sao
entidades isoladas, por manterem parentesco familiar e, inevitavelmente, fiduciarios de uma
tradigao.
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censura ditatorial, o romance-reportagem tem provocado debates acerca de seu
carater e objetivos. E literatura? E jornalismo?

Em razdo dessa territorializagdo do género, em regiao fronteirica, o romance-
reportagem tem sido recebido quase como uma contradi¢cdo narrativa, visto que sua
tipificacdo considera polos opostos; ndo se adéqua ao estatuto de jornalismo, por
ser romance, mas, também, ndo se ajusta a uma feigdo literaria, por ser reportagem.
Em consequéncia dessa duplicidade de sentido, tal género ndo é analisado sob a lupa
de sua arquitetura composicional prépria, que o inscreve como romance-
reportagem, e, sim, no que a composicdo deixou de ser, quer romance, quer
reportagem. Por habitar uma fronteira que para muitos estad muito bem demarcada,
o romance-reportagem tende a ser observado ora pelo cerne dos seus elementos
literarios, ora enquanto veiculo de posicionamento ideolégico do seu autor.

E visando transcender tal dicotomia que o presente ensaio pretende discutir
uma instancia que esta polarizacdo tende a negligenciar: os aspectos enunciativos
do romance-reportagem. Aqui, tentaremos estabelecer as caracteristicas e
peculiaridades da construcdo do enunciado que tipificam esse género, e, por
conseguinte, do estatuto discursivo do género, j4 que apenas por meio dos
enunciados é que podemos compreender a unidade de comunicacdo como, um todo,
estd sendo um elemento capaz de mesclar dimensdes que vao além da palavra e
tocam a entonacgdo e expressividade do autor.

2 CRUZANDO FRONTEIRAS: DO JORNALISMO AO ROMANCE-REPORTAGEM

Segundo Bulhdes (2007), o jornalismo consiste numa atividade baseada na
urgéncia informativa, preocupando-se e ocupando-se unicamente dos fatos. O autor
acrescenta ainda que o jornalista seria uma espécie de "historiador da vida
contemporanea", compartilhada diariamente, e reconhece que a fun¢do e a natureza
dojornalismo estdo "na apuracao dos acontecimentos, no esforco pela isencdo e pela
imparcialidade diante do mundo concreto” (2007, p. 12).

Mas isto nem sempre foi assim. No final do século XIX, diversos paises viam
o desenvolvimento de tradi¢cdes jornalisticas que hoje podemos identificar como
jornalismo literdrio ou reportagem literdria. Entretanto, ao longo do século XX, e
mais especificamente logo apds a Primeira Guerra Mundial, esta forma de se fazer
jornalismo foi sendo abandonada em favor de um jornalismo que deveria ser mais
“objetivo”, mais referencial, mais calcado na informag¢do e menos nas impressdes
acerca dos fatos. Kovach e Rosenstiel (2004, p. 115) acrescentam que tais discussoes
sobre a objetividade no jornalismo vieram em decorréncia de um outro conceito que
entrou em pauta no final do século XIX: o realismo. Ele partia da ideia de que “se os
reporteres cavassem os fatos e os ordenassem direito, a verdade apareceria
naturalmente”. Para os autores, esse debate surgiu paralelamente a consolidagdo da
técnica da “piramide invertida”, que supoe a construcao da matéria a partir do que
ha de mais importante até o menos importante.

Apesar de hoje ndo vermos no jornalismo moderno nenhum traco literario,
mais especificamente quando tratamos da noticia e da reportagem, sabemos que o
jornalismo e literatura “compartilharam parte do seu DNA” em tempos passados. E
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isso fica evidente ao observarmos as diversas fases pelas quais passou o jornalismo
ao longo da sua histéria e suas relagdes com a literatura, nesses periodos. Estas fases
refletem exatamente as transformacdes tanto no espaco publico, como na forma de
consumir informacgao e conhecimento.

Tomando como exemplo o modelo proposto por Marcondes Filho (2001), a
historia do jornalismo pode ser dividida em cinco épocas distintas, que sdo: a) Pré-
histéria do jornalismo (1631 a 1789), caracterizada por uma economia elementar,
com produgdo artesanal e forma semelhante ao livro; b) Primeiro jornalismo (1789
a 1830), caracterizado pelo contetdo literario e politico, com texto critico, economia
deficitaria e comandado por escritores, politicos e intelectuais; c¢) Segundo
jornalismo (1830 a 1900), chamada de imprensa de massa, marca o inicio da
profissionalizacao dos jornalistas, a criagcdo de reportagens e manchetes, a utilizacao
da publicidade e a consolidagdo da economia de empresa; d) Terceiro jornalismo
(1900 a 1960), chamada de imprensa monopolista, marcada por grandes tiragens,
influéncia das relagdes publicas, grandes rubricas politicas e fortes grupos editoriais
que monopolizam o mercado e e) Quarto jornalismo (1960 em diante), marcada pela
informacao eletronica e interativa, com ampla utilizacao da tecnologia, mudanga das
fungdes do jornalista, muita velocidade na transmissao de informagdes, valorizagao
do visual e crise da imprensa escrita.

De acordo com o modelo proposto por Marcondes Filho, a influéncia da
literatura no jornalismo foi mais presente nos chamados primeiro e segundo
jornalismo, mais especificamente entre os séculos XVIII e XIX, momento em que
escritores tomaram conta dos jornais, ndo s6 comandando as redagdes, mas,
fundamentalmente, determinando a sua linguagem e o seu contetido. Nesse periodo,
um dos principais instrumentos utilizados foi o folhetim, um estilo que marca a
confluéncia entre a literatura e o jornalismo.

A principio, o termo francés feuilleton nio era utilizado para caracterizar os
romances publicados em periodicos. Quando surgiu no Journal des Débats,
significava um tipo de suplemento que se dedicava a critica literaria e a assuntos
diversos. A partir das décadas de 1830 e 1840, o boom de um jornalismo popular,
principalmente na Inglaterra e na Franca, alterou o conceito, incorporando-o a nova
légica capitalista. Publicar narrativas puramente literdrias em jornais trazia um
aumento significativo nas vendas, o que possibilitava uma diminuicdo nos precos, e
o aumento do numero de leitores, por fim.

E a partir desse ponto que a literatura e o jornalismo passam a correr em vias
separadas e bem definidas, com o jornalismo profissional culminando na feicao que
tem hoje. Porém, ja no século XX, entre o final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960,
comecaram a surgir na imprensa norte-americana narrativas que atuavam no limite
entre o romance e as grandes reportagens especiais, que passavam a ganhar, cada
vez mais, espa¢o na midia impressa daquele pais. Essas narrativas eram compostas
por um tipo de texto distinto daquele produzido pelos jornais tradicionais, um estilo
que acabou se consolidando com a publicacdo de reportagens por revistas que
integravam o rol da grande imprensa. Em resumo, era uma nova maneira de relatar
os fatos e, consequentemente, de atrair leitores. “Um caminho que ela (a imprensa)
tomou foi o de um factual fantastico que tentava penetrar a ficcionalidade do real.”
(BRADBURY, 1991, p. 169). Era o New Journalism (“Novo Jornalismo”).
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Baseado nas descricoes detalhadas das cenas e na reproducdo fiel dos
didlogos, o Novo Jornalismo foi sendo legitimado. O termo Jornalismo Literdrio ou
Novo Jornalismo passa a ser usado para definir a narrativa jornalistica que utiliza
técnicas literarias. Hiroshima, de John Hersey, publicado na revista The New Yorker,
em 1946, tornou-se um marco do jornalismo literario. A obra trata da vida de seis
sobreviventes da bomba nuclear que devastou Hiroshima no final da II Guerra
Mundial, em uma narrativa que trazia elementos ficcionais e jornalisticos. No Brasil,
os pioneiros desse estilo sdo Euclides da Cunha, com Os Sertées (sobre a Guerra de
Canudos, escrito quando trabalhava como reporter do jornal O Estado de Sao Paulo),
e Jodo do Rio, que sob o pseudénimo de Paulo Barreto, relatava em suas cronicas
suas impressodes do cotidiano da vida carioca no inicio do século XX.

O jornalismo literario, de modo particular, possibilitou, assim, a utilizacao de
formas literarias ao jornalismo abrindo espago para a mesclagem entre técnicas de
investigacdo jornalistica com aquelas propicias a narrativa literaria trazendo a
realidade dos fatos para a literatura, tal qual se realiza no romance-reportagem.
Durante décadas, varios teodricos se dedicaram a busca de uma definigao satisfatoria
em torno dessa unido entre literatura e jornalismo, tentando abarcar todas as
possibilidades em um s6 conceito, em um s6 género. Seguindo a linha tragada por
tedricos brasileiros, podemos dizer que, o chamado jornalismo literdrio comporta
diversos subgéneros, tais como o livro-reportagem e o romance-reportagem, cada
um contemplando diferentes matizes.

Por exemplo, no livro-reportagem, a profundidade é indispensavel. Nele, o
reporter tem a possibilidade de trazer mais dados, ouvir mais pessoas, ter variadas
fontes, dando ao leitor mais informacgdes sobre o assunto abordado, indo além dos
espacos deixados pelos periddicos comuns. Os artificios do jornalismo (como pauta,
redacdo e edicdo) sao utilizados, bem como todos os principios basicos do
jornalismo, a ética e o rigor na apuracdo e na observacdo. Este subgénero do
jornalismo literario estaria mais préoximo da reportagem classica do que o texto
literario, embora o jornalista tenha o direito de trabalhar o texto de forma que se
rompa o lide classico, a forma que trata o acontecimento de forma mais direta e
objetiva possivel.

Ja o romance-reportagem, como Cosson (2001) o coloca, trata-se de um tipo
especifico de narrativa com caracteristicas suficientes para compor um género
autbnomo, e que, ainda segundo ele, nao pode ser enquadrado nem como jornalismo
nem como literatura, apesar de ter surgido da juncao de ambos. Pena (2006)
corrobora o trabalho de Cosson como referéncia na critica do jornalismo literario.
Na interpretacao de Pena, Cosson diz que o romance-reportagem ndo € literatura,
porque é reportagem, mas nao é jornalismo, porque é romance. Pena lembra ainda
o critico Davi Arrigucci Jr, que estabeleceu duas formas de conceituar o romance-
reportagem: a) pela forma de narrar e b) pela identificacdo de tendéncias (define-se
uma obra como jornalismo literario e as que possuem afinidades entrariam no
mesmo escopo).

Para Cosson (2001), a nonfiction novel de Truman Capote também seria um
representante desse género autonomo, e aqui esta feita a ponte entre a
compreensao do que seria romance-reportagem, no Brasil, e o conceito do Novo
Jornalismo americano, que lancava mao de artificios da literatura, como fluxos de
consciéncia e didlogos em profusao para agradar o leitor com textos que se
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assemelhavam com o romance. Para fins metodoldgicos, optaremos neste ensaio
pelo termo romance-reportagem por ele se tratar de uma contribuicdo oriunda de
tedricos brasileiros, e assim, parte de uma tradi¢cdo tedrica que ja remonta décadas
(diferente de Novo Jornalismo, mais identificado com obras e autores internacionais,
em especial norte-americanos, de um periodo determinado).

3 0 ENUNCIADO COMO UNIDADE DA COMUNICACAO VERBAL NA TEORIA
BAKTHINIANA

Para chegarmos ao conceito de enunciado e de enunciagdo, é importante que
lembremos que a o Circulo (Bakthin/Medvedev/Voloshinov) teve como ponto de
partida para o estabelecimento de suas ideias as criticas a duas concepg¢des de lingua
existentes no final do século XIX/inicio do século XX: a de que a lingua era um
sistema de normas imutaveis (a escola saussuriana, chamada pelo Circulo de
Objetivismo Abstrato) e a de que a enunciacdo era um ato individual nascido da
psiqué humana (tendéncia por eles tratada como Subjetivismo Idealista).

E indo contra estas concepc¢des que Bakthin e o Circulo desenvolvem o
conceito de enunciado/enunciacao, em que a lingua s6 pode ser considerada em
meio a situagdes concretas, nas quais os falantes, o ambiente, e o tempo sdo
elementos fundamentais para a sua compreensao. Assim, o que lhes interessa ndo é
a lingua enquanto sistema, tomada como uma forma abstrata de entidade imutavel,
mas sim o momento da fala, a maneira como cada um se apropria dos signos
linguisticos e como estes sdo compreendidos e respondidos num determinado
contexto.

Segundo o tradutor Paulo Bezerra (2003), na obra do Circulo, tanto
enunciado como enunciacao provém de um mesmo termo do russo (viskdzivanie), o
qual diz respeito tanto a acdo de enunciar palavras como quanto ao seu resultado,
seja ele uma ordem, uma carta ou um romance. Assim, a forma de tratar a
enuncia¢do corresponderia a mesma do enunciado, que dentro deste quatro tedrico
é também chamado de unidade minima da comunicag¢do discursiva, elo entre
diversos enunciados, capaz de preservar dentro de si a integridade de diversos
outros enunciados

Ainda com o aporte das contribui¢des do Circulo, cada enunciado encerra em
si duas dimensdes: uma puramente verbal e outra extraverbal, que diz respeito ao
seu contexto. Os enunciados ndo podem ser reduzidos apenas a sua dimensdo
verbal, pois estao carregados de entonacdes expressivas, , e nao ditos. A
dimensao extraverbal, relacionada ao seu contexto e condi¢cao fundamental para o
desenvolvimento ideolégico do enunciado, diz respeito ao espago e tempo de um
dado acontecimento, ao seu tema ou objeto e as posicdes assumidas pelos
interlocutores em uma interacdo. Mas esses aspectos extraverbais ndo sdo uma
causa exterior do enunciado, nem uma for¢a que atua sobre o enunciado: eles o
integram como parte de sua constituicao semantica, e assim o verbal e o extraverbal
se articulam na materialidade do enunciado, deixando evidente que toda dimensao
verbal é em si heterogénea e constitutivamente social e ideolégica.
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E importante lembrar também que, de acordo do a teoria bakthiniana, h4 no
enunciado uma relacao entre o que estd dado e o que é criado, j4 que o enunciado
ndo é um simples reflexo, uma expressdo de algo que existe fora dele, totalmente
acabado, mas sim uma criagdao nova, algo singular, com um novo valor. E assim que
o criado se baseia em algo ja dado (uma lingua, um sentimento, um fenémeno) que
se transformado, ressignificado, reacentuado, em um contexto novo na interacdo
discursiva

Ao mesmo tempo, este enunciado sempre estara em constante interrelacao
com outros enunciados, num movimento centrifugo, inerente as praticas de
linguagem. Assim, nao havera enunciado totalmente isolado, ja que cada enunciado
pressupde outros enunciados, antecedendo ou sucedendo-os. E por isso que
nenhum enunciado é o primeiro ou o ultimo, o que existe é um fluxo continuo, uma
longa cadeia de enunciados que se sucedem, encadeados em relagdes de sentido.

Bakthin (2003), no ensaio Géneros do discurso, da coletanea Estética da
Criacdo Verbal, faz a distin¢cdo entre o enunciado concreto e a oragdo, esta que nao é
delimitada pela alternancia de sujeitos do discurso, nao se relaciona com o contexto
extraverbal, nem com outros enunciados e nem implica em uma posi¢do responsiva
do outro. Diferente do enunciado, que é constituido a partir de formas linguisticas,
levando em conta todo o contexto da produgdo enunciativa, a possibilidade de uma
resposta, o enderecamento, as relagdes com outros enunciados, os nado-ditos, as
posic¢des ideoldgicas e as relagdes de sentido.

Bakthin lembra ainda que o enunciado encerra algumas peculiaridades, tais
como a alternancia dos sujeitos do discurso, o que delimita formalmente o seu inicio
e o seu fim, e a conclusibilidade, que configura a abertura para uma resposta. De
acordo com o Diciondrio de Linguistica da Enunciacdo (2009), o enunciado é ainda
composto por trés fatores intrinsecamente ligados que determinam tanto a sua
inteireza como a possibilidade de resposta, também chamada de compreensdo
responsiva: a) exauribilidade do objeto e do sentido; b) projeto de discurso ou
vontade de discurso do falante; e c) formas tipicas composicionais e de género do
acabamento.

Apesar de as possibilidades do enunciado serem inesgotaveis, o seu
tratamento varia de acordo com o campo em que se realiza. Em esferas como a
publicidade, permeadas por uma intensa criatividade, a esgotabilidade é menor. Em
outros ambientes, como nas atividades burocraticas, ha um grau maior de
esgotabilidade, pois alguns géneros, ainda que hibridos, tendem a ser mais estaveis.
Em relacao ao projeto discursivo do falante e as formas de género, o Dicionario de
Linguistica da Enunciacdo explica que o enunciado, resultado de uma relagdo
valorativa, sempre se materializa em um dado género do discurso que funciona
como uma memdria discursiva dinamica capaz de organizar o dizer em formas
composicionais, articuladas a um tema e a um estilo, reconheciveis em uma
comunidade discursiva.

Cada enunciado é constituido por um entrecruzamento de vozes discursivas
em relacdo de concorréncia, na qual se encontram e se distanciam pontos de vista
distintos. Assim, o enunciado emerge como uma resposta a uma realidade concreta,
ou seja, se materializa de forma heterogénea no momento em que o individuo, em
um dado contexto, assume uma atitude responsiva (que pode ser em relacao a um

Macabéa — Revista Eletronica do Netlli | V.12, N.4., OUT. - DEZ. 2023, p. 14-30.



Pagina | 21

objeto do discurso ou a atitude de outro individuo sobre um objeto), posicdo
ideologica corporificada pela entonagao expressiva.

A entonacao (expressividade, acento de valor, avaliacdo) sempre implica um
enunciado, de um individuo historicamente situado, no qual ressoam diversas
relacdes dialdgicas com outros discursos e sujeitos. Tal enunciado (ou enunciagao)
nascido em um determinado contexto sociohistdrico, necessariamente toca em fios
dialdégicos existentes, tornando o individuo um participante do intenso didlogo
social. As relagdes entre o enunciado e o objeto de um discurso é permeada por
complexidade, pois este objeto pode ser constituido por diversos pontos de vista e
outras apreciagodes, criando multiplas interagdes. A partir dai, para Bakthin e o
Circulo, o enunciado se materializa sempre a partir de uma pluralidade de vozes,
numa dindmica em que for¢as em constante tensionamento que mantém o
dinamismo dos sentidos pela apreensao de diferentes vozes, com novos acentos
valorativos dados pelos sujeitos dialdgicos.

4 0 GENERO DO DISCURSO COMO MODO DE VER PARTE DA REALIDADE

Ver o mundo com os olhos do género discursivo era a proposta de Medviédev
(2012) para a compreensdo de uma dada realidade e isto implica dizer que, nesse
sentido, os géneros ndo sdo exclusividade da literatura, visto que organizam e
orientam nossos discursos cotidianos para além desse campo. Dai, pensadores do
Circulo russo, em especial, Medviédev, Volochinov e Bakhtin assinalarem a
importancia de se considerar o género como um enunciado relativamente estavel
(BAKHTIN, 2016), posto que nossos pensamentos e conceitualizacdes sao
concretizados em enunciados. Conceber o género como enunciado concreto é toma-
lo ndo sob regras sintaticas e procedimentos estilisticos reducionistas, como
preconizava o formalismo russo - base de criticas de Medviédev (2012) aos
formalistas -, mas entendé-lo em seus principios genéricos, que estabelecem modos
de ver o real, tal qual a proposta de Volochinov (2017) que direcionava a linguistica
para o estudo do enunciado, ndo para o sistema estrutural da lingua.

O enunciado é visto, assim, como a unidade natural da comunicagao e
interagdo discursiva, em que cada ato enunciativo é moldado no interior de um
género discursivo, incondicionalmente direcionado a um interlocutor presumido, o
que Bakhtin (2018; 2016) definiu como enderecamento, em resposta aos
enunciados anteriores. Nessa compreensao, o enunciado também é dial6gico, por
manter elos com outros enunciados e nao existir isoladamente, uma vez que
dependera daqueles que lhe antecederam e de outros que o sucederao trazendo
consigo uma memoéria discursiva; memoria de passado e de futuro. Nao a toa,
Medviédev (2012) trouxe o género-enunciado para um lugar central de sua poética
sociolégica e Bakhtin, a partir dos anos1930, trabalhou a nog¢do de géneros do
discurso tomando por base o romance e outros géneros literarios como construtos
ideolégicos, o que lhe possibilitou construir uma teoria social dos géneros como
enunciados situados, na década de 1950.

No pensamento bakhtiniano, os géneros organizam as praticas de linguagem,
visto que, na interacdo discursiva, necessitamos de enunciados com relativa
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estabilidade para a realizacdo de atividades surgidas em funcdo de necessidades
sociais decorrentes da multiplicidade de ac¢des humanas. Dai, torna-se
compreensivel a ideia de que os géneros nascem nas praticas sociais, expandem-se
e alteram-se em decorréncia do desenvolvimento da sociedade, em qualquer
dominio. Logo, é pela realizacao de géneros que a comunicagdo verbal se estabelece;
lugar privilegiado para se perceber, no discurso alheio, o género e seus tragos
constitutivos, como o projeto enunciativo do falante, os atores da situacdo
enunciativa, o tema e o modo estilistico em que se organiza o discurso. Sao as
praticas discursivas socializadas que formam o acervo genérico para que a interacao
e a comunicacdo discursiva sejam possiveis. Sendo assim, lidamos com variados
niveis de maleabilidade nos géneros discursivos, o que possibilita variadas
intervencdes de quem enuncia, seja pelo acento apreciativo, proprio de qualquer
enunciado, seja pelas coer¢des do género e sua apreensao pelo sujeito do discurso.

Os aspectos expostos anteriormente focalizam outa no¢ao importante para a
compreensao da concepg¢ao de linguagem como interagao, do Circulo, e toda a visdo
dialégica que permeia o rizoma conceitual bakhtiniano?, no qual conceitos, nogdes e
categorias nao podem ser vistos como entidades isoladas, mas compondo redes de
relacdes. Nesse caso, € o conceito de heteorglossia3, entendido como o
entrelacamento de diferentes vozes sociais, em confronto, na situagdo enunciativa,
como visto em Bakhtin, ao tecer consideragdes sobre a organizacdo das formas de
linguagem no romance, e asseverar que “todas as palavras e formas que povoam a
linguagem sao vozes sociais e historicas [...] que se organizam no romance em um
sistema estilistico harmonioso, expressando a posi¢do socioideoldgica diferenciada
do autor”. (BAKHTIN, 2010, p. 106). Assim, o tedrico reflete sobre a estratificagdo
ideologicamente social da linguagem estudando o romance como um mundo
particular de saturacao dessa realidade.

Na visada bakhtiniana, ha o reflexo do contexto social, na prosa romanesca,
tendo o discurso do romance ressonancias desse contexto concreto, o que pode ser
visto como uma multiplicidade social de vozes estratificadas dispostas
estilisticamente. Assim, Bakhtin (2010) estuda a composic¢do estilistica, no discurso
literario, sob as perspectivas filosoéfica e socioldgica para questionar concepg¢des de
lingua como sistema monolégico, neutro e uniforme. Desse modo, o teérico investiga
a lingua em seu traco heterogéneo, a luz de uma perspectiva discursiva,
considerando que no enunciado concreto entram em embate forcas ideoldgicas. Dai

2 Deleuze e Guattari (1995) tomam da botdnica o termo rizoma para indicar um modo de
compreensao, das ideias, dos individuos e suas relacdes entre eles, além do espaco e dos saberes, sob
uma perspectiva de fluidez e pluralidades e nao de um eixo fixo, visto que “[...] o rizoma refere-se a
um mapa que deve ser produzido, construido, sempre desmontdvel, conectavel, reversivel,
modificavel, com multiplas entradas e saidas, com suas linhas de fuga". Nesse entendimento,
tomamos a rede conceitual do Circulo como rizomatica, uma vez que os conceitos, as nogdes e
categorias podem ser compreendidos em seus fluxos ndo hierarquicos, nas conexdes epistemolégicas
que os afetam e implicam mutuamente.

3 Adotamos o termo heteroglossia, a partir da tradu¢do de Questdes de literatura e de estética: a
teoria do romance, 2010, referenciada neste artigo, em que os vocabulos plurilinguismo e
pluridiscurso estao presentes como sindnimos do conceito. Ressaltamos, entretanto, que na tradugao
de Teoria do romance I: a estilistica, 2015, Paulo Bezerra opta pelo termo heterodiscurso, por
entender que seja mais familiar, no portugués, e mais préoximo ao sentido original, no russo,
indicando diversidade de discursos.
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a presenga inevitavel de uma pluralidade de vozes sociais, com axiologias também
plurais.

No seio do confronto entre axiologias, no enunciado concreto, encontram-se
forcas opostas que representam os processos de padronizacdo da matéria
linguistica, as forgas centripetas e os processos de descentralizagdo dessa mesma
matéria, as forgas centrifugas, o que revela as contradi¢des da estratificacdo da
lingua, uma vez que ela é estatica e dinamica a um s6 tempo.

E esta estratificacido e contradicdo reais ndo sio apenas a estatica
da vida da lingua, mas também a sua dinamica: a estratificacdo e o
plurilinguismo ampliam-se e aprofundam-se na medida em que a
lingua esta viva e desenvolvendo-se; ao lado das forgas centripetas
caminha o trabalho continuo das forgas centrifugas da lingua, ao
lado da centralizagdo verbo-ideolégica e da unido caminham
ininterruptos os processos de descentralizacdo e desunificacdo
(BAKHTIN, 2010, p.82).

Logo, as formas de manifestacdao da linguagem, estudadas com base nas
forcas centripetas de uma lingua, apontarao para a monologia, a homogeneidade
dessa lingua, o que esta em contraponto com uma concepg¢ao dialégica, visto que a
dialogismo é inerente a todo discurso, conforme pontua Bakhtin. Nessa relagdo de
poder em que a lingua é estratificada, sao as forcas centrifugas, na multiplicidade
das vozes sociais, que promovem a descentralizagao.

Algumas das preocupagodes tedricas do Circulo e, mais amplamente, de
Bakhtin, que refinou o conceito, sdo elucidadas sob a perspectiva dos géneros do
discurso, incluido neste, o romance, como ja visto. [lustrativo desse projeto teodrico
é o tratamento dado ao estudo da obra de Dostoiévski, por Bakhtin (2018), ao
apontar a familiaridade entre os géneros incorporados pela satira menipeia, pelo
romancista russo, como teorizado em Problemas da Poética de Dostoiévski, que
revela a trama dialdégica no enfoque do pensamento humano e da vida. A atengdo a
essa postura epistemologica é indispensavel para se compreender o conceito de
género, sob as lentes bakhtinianas.

Ao se dedicar ao estudo da transmutagao da satira menipeia, a partir da obra
de Dostoiévski, Bakhtin (2018) toma um género que remonta as antigas literaturas
cristd e bizantina para demonstrar como um género é saturado por tradicdo e
potencializa renovacgao.

Por sua natureza mesma, o género literdrio reflete as tendéncias
mais estaveis “perenes” da evolucdo da literatura. O género sempre
conserva os elementos imorredouros da archaica. E verdade que
nele essa archaica s6 se conserva gragas a sua permanente
renovagdo, vale dizer, gracas a atualizagio. O género sempre é e nio
é o mesmo, sempre é novo e velho ao mesmo tempo. O género
renasce e se renova em cada nova etapa do desenvolvimento da
literatura e em cada obra individual de um dado género. Nisso

consiste a vida do género. (BAKHTIN, 2018, p. 121)
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Ao examinar de modo minucioso a satira menipeia, Bakhtin (2018) discorre
sobre géneros do campo sério-comico, entre estes, a propria menipeia, tidos como
contrarios a géneros sérios como a epopeia e a tragédia e caracteriza aqueles como
carnavalizados. Para o tedrico russo, os géneros sério-cOmicos apresentam
peculiaridades marcantes, que podem ser resumidas a trés principios, a nosso ver,
caros para se entender nao apenas géneros da esfera literaria, mas o género como
modos singulares de se olhar a realidade. Como principios, os géneros sério-comicos
representam a vida ordindria em sua atualidade dando espago a imaginacdo
criadora e multiplicidade de vozes socioideoldgicas, que ressaltam confrontos entre
forcas centripetas e centrifugas, na arena da linguagem. Possivelmente, sem
compromisso com a existéncia real, tais géneros se voltariam para a idealizacdo
dessa existéncia, pela via da extravagancia, da irracionalidade ou, em certa medida,
do nonsense.

Destacar a menipeia no centro dos estudos dos géneros sério-comicos e, a luz
da obra de Dostoiévski, mostra a importancia dada por Bakhtin (2018) para
singularidades desse género que ressoam em outros, como a intercalagao de outros
géneros, na composicdo de um género secundario, a insercdo de variados registros
e variedades linguisticas, a linha ténue entre prosa e poesia. Ademais, o trato dado
a questdes da existéncia e problemas humanos, sob uma abordagem filoséfica,
implica a percepcdo do género como vetor de memdria ou, nos termos de Amorim
(2009), portador de memdria coletiva, posto que se encontra indissociavel da
cultura e de seus objetos, sendo o préprio género um objeto cultural que suplanta
uma memoria individual, o que corrobora com o pensamento de Bakhtin (2010), ao
assegurar que as tradicoes literarias sdo sociais e se pulverizam no texto literario
também suplantando a subjetividade do autor.

[..] ndo é morta nem a archaica que se conserva no género; ela é
eternamente viva, ou seja, é uma archaica com capacidade de
renovar-se. O género vive do presente, mas sempre recorda o seu
passado, o seu comego. E o representante da meméria criativa no
processo de desenvolvimento literario. E precisamente por isso
que tem a capacidade de assegurar a unidade e a continuidade desse
desenvolvimento. (BAKHTIN, 2018, p. 121, grifo do autor)

Visar a obra literaria sob o olhar do género é tentar compreender a realidade
e a existéncia com esses olhos. O romance-reportagem, em sua dimensdo de
memoria social, nos faz refletir sobre unidade e continuidade, tradi¢ao e renovacao,
na trama enunciativa romanesca, como veremos a seguir.

5 DA DENUNCIA A ENUNCIAGCAO: ASPECTOS DO ENUNCIADO NO GENERO
ROMANCE-REPORTAGEM
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Primeiramente, é preciso que lembremos que o romance-reportagem € acima
de tudo um género marcado pela heterogeneidade, configurando-se como um
género secunddrio, segundo as contribui¢des de Bakthin (2003), vistas no ensaio Os
géneros do discurso, em Estética da Criagdo Verbal. Em sua distingao, o autor explica
que os géneros primdrios seriam aqueles referentes a situagdes comunicativas
cotidianas, mais espontaneas, informais, da comunicacdo imediata, tais como o
bilhete, a carta e o didlogo. Ja os géneros secundarios normalmente se realizariam
através da escrita, surgindo em situacdes comunicativas de maior complexidade,
como no teatro, na tese, na palestra e no romance. No caso do Romance-reportagem,
sua complexidade é intrinseca, ja que para a sua estruturacdo o autor pode langar
mao de caracteristicas de diferentes géneros e abrigar diferentes vozes e discursos.
E 0 que Bakthin (2003) chama de “géneros pluricomposicionais” (p. 305).

Apesar de ser um género absolutamente hibrido e sem um formato
predefinido, o enunciado do romance-reportagem possui uma regularidade total
quanto aos seus elementos constitutivos: tema, forma composicional e estilo. Bakthin
nos lembra que a visdo de mundo do falante, com suas emogdes e juizos de valor,
por um lado, e o objeto de seu discurso e o sistema da lingua por outro, é que vao
determinar o enunciado, seu estilo e composi¢do. Como ocorre com qualquer
género, um autor vai recorrer ao romance-reportagem por entender que este seja o
género mais adequado para realizar o seu projeto enunciativo enquanto autor, e é
esta escolha que orientara as escolhas linguistico-estilisticas. Tal orientacdo
também vai depender da forma composicional e do tema do que se quer tratar, e o
estilo por fim, se constitui dentro de uma totalidade genérica, ligado
arquitetonicamente a uma unidade de sentido.

Foi essa orientacdao que pautou Truman Capote em A sangue frio (1959), livro
que é considerado um dos pioneiros do reestabelecimento do jornalismo literario
sob o nome de New Journalism (a acep¢do americana do romance-reportagem).
Apesar de apresentar um fato ja conhecido do publico norte-americano, o brutal
assassinato de quatro pessoas de uma mesma familia no estado do Kansas, Capote
optou por escolhas linguisticas que tornaram um livro um fenémeno na mesma
medida em que chocou muitos leitores pelo pais inteiro ao reconstruir cenas,
didlogos e personagens envolvidos no crime. Naquele fato, ja amplamente noticiado
a época, Capote percebeu que haviam outras dimensdes a serem exploradas, haviam
ingredientes de violéncia e de absurdo que, mais do que simplesmente expostos, eles
mereciam ser denunciados.

Cosson (2001) explica que, mais do que uma motivagdo anterior, um desejo
do autor ou uma heranca do jornalismo, a dentincia no romance-reportagem pode e
deve ser entendida também em termos linguistico-discursivos, na constru¢do dos
enunciados que compdem uma obra. Assim, o romance-reportagem enquanto
género nao seria passivel de trazer a dendncia apenas no plano do seu contetudo, do
assunto, do que se quer dizer, mas também nas escolhas linguisticas que o autor
realiza, e muito dessas escolhas vao ser pautadas pelo que se define por entonagdo
expressiva. Segundo Bakthin,

essa expressividade tipica (de género) pode ser vista como a
“auréola estilistica” da palavra, mas essa auréola nio pertence a
palavra da lingua como tal, mas ao género em que dada palavra
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costuma funcionar, é o eco da totalidade do género que ecoa na
palavra” (Bakhtin, 2016, p.53).

De acordo com Almeida e Sousa, em Didlogos em Verbetes: nogées e conceitos
da Teoria Dialégica da Linguagem (2022), a palavra no sentido bakhtiniano é
formada pelo “aspecto do conteudo-sentido, ou seja: palavra-conceito, como
também pelo emotivo volitivo, isto é, a entonacdo da palavra, que juntamente
formam uma unidade significativa.” As autoras explicam ainda que Bakthin
apresenta a palavra ndo apenas como uma referéncia ao objeto, mas também como
meio de expressar sua entona¢dao em relacao a ele, pois uma palavra nao pode evitar
de ser entoada, ou seja, 0 momento da enunciacao implica numa atitude avaliativa
por parte do falante. Ou seja, o posicionamento ideolégico do autor diante de um
tema vai redundar numa atitude avaliativa ao se construir os enunciados que
compdem a obra.

No jornalismo formal, noticioso, com sua férmula tipica de tratar os fatos e o
seu foco na objetividade, o que se busca é um estilo neutro-objetivo, que segundo
Bakthin (2003), pressupde “uma espécie de triunfo do destinatario sobre o falante”,
ou seja, a énfase no leitor em detrimento da voz de quem escreve. O romance-
reportagem, pelo contrario, permite que o autor inscreva sua ideologia na
construcdo dos enunciados de uma obra, e essa inscrigdo pode se dar tanto pela
“intrusao” do discurso do autor em meio ao de outros personagens da narrativa,
como pela énfase em uma determinada fala de um personagem que o autor julgue
relevante para a mensagem da obra, em seu conjunto. Assim, a dentincia se impoe
na constru¢do da narrativa convertida em uma forma especifica de narrar e,
consequentemente, de enunciar.

Comum nas narrativas literarias, a intrusdo do narrador, que, de
maneira geral, pode ser entendida como o rastro de subjetividade
do narrador dentro da narrativa - dai o termo intrusdo - tem nos
romances-reportagens presen¢a garantida em fun¢io da dentncia
social. (COSSON, 2001, p. 69)

Percebe-se no romance-reportagem uma maleabilidade maior no que tange
a apresentacao de diferentes discursos dentro da obra, num fenémeno que o Circulo
de Bakhtin detectou como o discurso alheio. Segundo Volochinov (2017[1929]), ele
seria “discurso dentro do discurso, o enunciado dentro do enunciado, mas ao mesmo
tempo é também o discurso sobre o discurso, o enunciado sobre o enunciado” (p.
249). Porém, enquanto o jornalismo noticioso e o investigativo se utilizam
predominantemente do estilo linear na apresentacao de outros discursos, deixando
essa apropriacdo bem marcada e definida, o romance-reportagem é passivel de se
utilizar também do estilo pictorico, apreendendo discursos alheios de forma
indireta, sem necessariamente estabelecer marcas distintivas entre o discurso do
autor e de outros sujeitos em seus enunciados.

A construgao linguistica da denuncia social ao longo de uma obra implica
também uma outra caracteristica propria de qualquer enunciado e que figura de

Macabéa — Revista Eletronica do Netlli | V.12, N.4., OUT. - DEZ. 2023, p. 14-30.



Pagina | 27

maneira fundamental no estatuto discursivo do romance-reportagem: a
responsividade. Cada género, e com o romance-reportagem nao € diferente, possui
sua concepgdo tipica de destinatario. Este enderecamento é constitutivo do estilo do
género, o que também norteia em si escolhas linguisticas especificas. Bakhtin
(2003), lembra que “ter um destinatario, dirigir-se a alguém, é uma particularidade
constitutiva do enunciado, sem a qual ndo h3a, e ndo poderia haver, enunciado” (p.
352), e vai além ao explicar que

o direcionamento, o enderecamento do enunciado é sua
peculiaridade constitutiva sem a qual ndo ha, nem pode haver
enunciado. As varias formas tipicas de tal direcionamento e as
diferentes concepcoes tipicas de destinatarios sdo peculiaridades
constitutivas e determinantes dos diferentes géneros do discurso.
(BAKHTIN, 2003, p. 305)

Cosson (2001) afirma que se ao narrador cabe a realizacdo da denuncia, ao
narratario, ou seja, a sociedade, cabe a questdo do social. Sem o entendimento do
narratdrio enquanto instiancia capaz de compreender ativamente e reagir
responsivamente aos enunciados que compdem o romance-reportagem, ndo ha
sentido na obra, pois o sentido em um produto ideolégico nao é dado, acabado.
Soeiro, em Didlogos em Verbetes: nogbes e conceitos da Teoria Dialdgica da
Linguagem (2022), lembra que

a responsividade também estd fortemente vinculada a nogdo de
autoria e criacdo ideolégica - todo produto ideolégico é social,
material e uma cocriagdo da qual participam, no minimo, duas
consciéncias. Volochinov (2020), nesse contexto, vai defender que
o receptor imanente é a funcdo estético-formal que permite
transpor para o plano da obra manifestagdes do coro social.

(SOEIRO, 2022, p. 158)

Em sintese, fica claro que a denuncia social dentro do romance-reportagem
ndo aparece apenas enquanto um posicionamento ideoldgico que impele o autor a
um determinado objetivo ou um compromisso soéciopolitico relegado a uma
dimensdo externa ao texto. Ela influencia diretamente a construcao dos enunciados
enquanto unidades comunicativas, abarcando outros discursos, pressupondo
responsividade, e permeando a enunciagdo com acentos valorativos que impactam
a maneira como sao construidas as vozes dentro da obra. Cosson (2001) explica que
“com o romance-reportagem, a denuncia social passa da condicdo de crenca ingénua
no mito da linguagem revoluciondria e transformadora de homens para a posi¢do
real de comunicacao narrativa” (p. 77).

6 CONSIDERACOES FINAIS
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Neste ensaio, apresentamos uma visdo do enunciado no romance-
reportagem a partir de conceitos desenvolvidos pela teoria bakhtiniana.
Entendemos que o estudo desse género se dando unicamente por vieses literarios
ou jornalisticos, semanticos ou formais, ndo é capaz de dar conta de todo o seu
potencial enquanto aparato discursivo, no atual contexto contemporaneo, marcado
pela multiplicidade de vozes e novos fazeres enunciativos, nos mais variados
campos. Bakhtin nos lembra que o género do discurso ndo é uma forma da lingua,
mas sim uma forma tipica de enunciar, e nesse sentido, a analise do enunciado no
romance-reportagem pode nos ajudar a esclarecer diversas das dimensdes
discursivas presentes em cada obra do género, como o carater
expressivo/valorativo articulado pelo autor, o agregamento de outros discursos na
composicdo de uma unidade comunicativa coesa, seu potencial responsivo, entre
outros aspectos que marcam a concretude de um género do discurso.

Além disso, entendemos que a Andlise Dialégica do Discurso e todo o
arcabouco tedrico desenvolvido por Bakhtin e o Circulo se configuram como uma
abordagem tedrico-metodolégica produtiva inclusive para andlise e reflexdo das
interrelacdes deste género com as diversas instancias discursivas e ideolégicas que
com ele coexistem. Por isso entendemos que submeter o romance-reportagem ao
exame da teoria bakthiniana pode ser importante no sentido de nos distanciar de
preconceitos analiticos, centrando as discussdes em torno da constru¢do do seu
enunciado enquanto unidade de comunicacgdo e arena de disputas ideoldgicas, e do
proprio romance-reportagem enquanto elo da imensa cadeia de enunciados que a
realidade social apresenta.

Longe de ser um encerramento do assunto, esperamos ter contribuido com a
analise no campo da linguistica de um género com tamanho alcance social que ainda
€ um importante veiculo de dentncias das mais diferentes naturezas.
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