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Abstract

After considering the concept and limits of children’s literature, the article studies the works of the Portuguese
writer Agustina Bessa-Luis (1922-2019) in this field: A Memoéria de Giz, 1983; Dentes de rato, 1987;
Vento, areia e amoras bravas, 1990; 0 soldado romano, 2004; 0 Dourado, 2007, and two of the
Contos Amarantinos, 1987: “0 menino grdo-de-milho” and “As duas irmds Fabianas”. The article claims
that, in most of the texts, it is noticeable an autobiographical background and a cosmovision close to that which
the author reveals in her work “for adults”. It also argues that two of the books constitute a kind of
documentary about the birth of a writer and admits that the transgression of the codes of the children’s and
youth market is the reason that explains a not particularly enthusiastic reception of Agustina’s work in this
field.
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Resumo

Depois de uma reflexdo sobre o conceito e os limites da literatura infantil, o artigo aborda as obras que a
escritora portuguesa Agustina Bessa-Luis (1922-2019) publicou nesse dominio: A meméria de Giz, de 1983;
Dentes de rato, de 1987; Vento, areia e amoras bravas, de 1990; 0 soldado romano, de 2004; ¢ O
Dourado, de 2007, a que se juntam ainda dois dos Contos amarantinos, de 1987: “0 menino grdo-de-milho”
e “As duas irmds Fabianas”. O artigo sustenta que, na generalidade dos textos, é visivel um fundo
autobiogrdfico e uma cosmovisto proxima daquela que a autora revela na sua obra “para adultos”. Defende
também que dois dos livros constituem uma espécie de documentdrio sobre o nascimento de uma escritora e
admite que o transgressio dos cédigos do mercado infantojuvenil serd a razdo que explica uma recegiio ndo
particularmente entusiasmada da obra de Agustina neste campo.
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Texto integral

Fazendo jus a sua fama de pessoa que dizia (e escrevia) o que pensava, ndo
foi simpatica Agustina Bessa-Luis quando afrimou que “Os escritores para criancas
ou sdo chatos ou corruptores. De resto, s6 escreve expressamente para crian¢as
quem ndo sabe fazer outra coisa.” (Bessa-Luis, 2008b, p. 170). De outra maneira,
vultos importantes da nossa literatura se tinham ja pronunciado no mesmo sentido.
Foi o caso de Eca de Queiros, que, numa das suas Cartas de Inglaterra, desvalorizou
a tarefa de escrever para a infancia, ao mesmo tempo que enfatizava a necessidade
do seu aparecimento em Portugal, onde “Muitas senhoras inteligentes e pobres se
poderiam empregar em escrever essas faceis historias” (Queirds, 1981, p. 54).
Décadas depois, a proposito do livrinho Bartolomeu Marinheiro, de Afonso Lopes
Vieira, também Fernando Pessoa escreveria que “Nenhum livro para criangas deve
ser escrito para criancas” (Pessoa, 1987, p. 44).

E de facto, se olharmos como adultos descomprometidos - isto é, sem ser na
condicdo de professores-educadores nem de pais — para o que se publica como
literatura infantil, somos obrigados a concordar com Agustina. A maior parte das
obras coloca a ténica no infantil e despreza a vertente literaria, assumindo assim um
proposito educativo ou pedagdgico que, embora tenha alguma utilidade, ndo deixa
de ser corruptor. De resto, ndo é certamente casual que boa parte das mais
apreciadas obras para criancas tenha sido escrita por autores que nao fizeram
“carreira” na area. Entre elas contam-se as que o publico infantil fez suas,
diretamente ou através de adaptacdes (como o Gulliver’s Travels, de Swift, ou o
Robinson Crusoe, de Daniel Defoe) e, sobretudo, aquelas que grandes autores da
outra literatura escreveram de modo um tanto inesperado, em determinado
momento da sua vida, quase sempre marcado por circunstancias familiares
relacionadas com a parentalidade. No caso portugués, é isso que explica os livros
para criancas escritos por autores tao diversos como Aquilino Ribeiro, Anténio
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Sérgio, Sophia de Mello Breyner e tantos outros. HA também casos, como o de
Agustina ou Saramago, em que a composicdo de tais textos ndo parece ter sido
justificada pelo apelo de uma criang¢a da familia.

A observacdo que acabo de fazer ndo pretende, contudo, negar o 6bvio: em
todas as literaturas, ha grandes autores de obras para criangas que se destacaram
sobretudo (ou até exclusivamente) por terem escrito para essa faixa etaria. Nomes
como Ilse Losa, Matilde Rosa Araujo, Anténio Torrado ou Luisa Ducla Soares
comprovam-no amplamente. Outros casos, sobretudo na faixa infantojuvenil, talvez
ndo tenham sido tdo felizes na conciliacdo da especializagdo etaria com um elevado
interesse literario, o que explicara também as oscilagdes de mercado a que estdo
sujeitos. No fundo, é provavelmente essa capacidade de conciliacdo que explica que
alguns livros sejam para “criancas de todas as idades” (expressdao da cantora
brasileira Adriana Calcanhoto, 2013) e outros apenas para criangas, as tais de quem
Agustina disse: “atrasados mentais, que é o que sao as criangas” (Bessa-Luis, 2008b,
p. 171).

Feitas estas consideragdes, importa agora propor uma primeira avaliacdo da
obra “infantil” de Agustina, que ndo é assim tdo pequena (pelo menos em termos
absolutos; em termos relativos, para uma autora que publicou tanto, os nimeros
serdo modestos): aos quatro livros vindos a lume segundo os cédigos editoriais da
literatura infantojuvenil (A memoria de Giz, de 1983; Dentes de rato, de 1987;
Vento, areia e amoras bravas, de 1990; O soldado romano, de 2004; e O
Dourado, de 2007), havera que juntar pelo menos dois dos Contos amarantinos,
de 1987: O menino grdo-de-milho e As duas irmds Fabianas, por onde podemos
justamente comecar.

Trata-se, como a propria Agustina esclarece, de histérias recuperadas das
narragdes ouvidos a sua tia Amélia, que, “embora nao tivesse muito jeito para isso”,
“a noite, ao pé do lume de eucalipto, ou de alguma cerejeira que o tempo tinha
abatido, [...] puxava pela ideia e recordava os contos amarantinos” (Bessa-Luis,
2008a, p. 119). Nao sabemos, portanto — nem isso importa, de resto — o que ha de
Agustina nesses textos. Percebemos, contudo, na primeira, “O menino grao-de-
milho”, o que ha de portugués (em particular do Portugal da primeira metade do
século passado) e de amarantino ou de nortenho: basta que comparemos essa
versao com registos mais antigos, como o de Charles Perrault (é de 1697 o volume
Contes de ma Mere I'Oye, que inclui “Le Petit Poucet”) ou os portugueses “Histdria do
Grao-de-Milho”3, recolhido por Adolfo Coelho em Contos Populares Portugueses
(cuja 1.2 edicdo é de 1879), e As criangas abandonadas?, publicado por Teofilo Braga
em Contos tradicionais do povo portugués (cuja edi¢do original é de 1883).

A versdo de Agustina difere bastante de todas as outras, sobretudo as de
Perrault e Tedfilo Braga, que seguem uma linha semelhante a do conto “Hansel e
Gretel”, popularizado na versdo dos irmdos Grimm. Essas variantes falam de um
tempo de fome em que os pais se veem obrigados a abandonar os filhos na floresta,
designio contrariado pela inteligéncia do Pequeno Polegar, que sinaliza o caminho
de regresso a casa, evita a morte as maos do ogre e resolve os problemas financeiros
da familia. Tais ingredientes justificam plenamente a moralidade proposta por
Perrault:

1 Coelho, 1985, p. 181-2.
2 Braga, 1987, p. 176-7.
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On ne s’afflige point d’avoir beaucoup d’enfants,

Quand ils sont tous beaux, bien faits et bien grands,

Et d'un extérieur qui brille ;

Mais si I'un d’eux est faible ou ne dit mot,

On le méprise, on le raille, on le pille ;

Quelquefois cependant c’est ce petit marmot

Qui fera le bonheur de toute la famille. (Perrault, 1997, p. 200)

Ja o conto de Agustina envereda por uma linha mais realista e com elementos
circunstanciais mais nossos contemporaneos: o menino Grao-de-Milho é chamado a
cumprir o servico militar (tanto mais que a mae ndo consegue livra-lo, apesar de
recorrer ao regedor) e abandona depois a casa paterna para seguir uma profissao. E
é nessa altura da narrativa que Agustina envereda, de modo um tanto inesperado,
por uma linha mais espiritualizante que propriamente moralizante: recordando que
a mae se referia a ele como sendo um tesouro, o pequeno herdi passa a procurar
homens que sejam tesouros, acabando por se tornar “[...] tdo entendido nas coisas
deste mundo que se tornou conselheiro das Nacgdes.” (Bessa-Luis, 2008a, p. 124).
Fica-lhe, contudo, “a impressdo de que ndo avancava um passo, nem mesmo um
passo dum menino «grdao-de-milho». O mundo continua a espera dos tesouros que
ninguém é capaz de descobrir e que ninguém pode comprar.” (ibid.).

E esta a Agustina que os leitores adultos reconhecem. A Agustina que coloca
o seu heréi a admitir que talvez tenha de ir a India ou ao Brasil para encontrar
homens que sejam tesouros, acrescentando: “Comecava a compreender o que tinha
levado os portugueses tdo longe. Procuravam, como ele, tesouros que nao eram
diamantes, nem café. Por isso nunca pararam; porque ndo encontravam tesouros
verdadeiros.” (ibid.). Outro trago agustiniano inconfundivel é o humor: o pai do
herdi, a proposito da magreza da esposa, diz que ela “anda a estudar para galgo”
(Bessa-Luis, 2008a, p. 121); quando o menino considera a hipétese de se tornar
ajudante de notario mas verifica que “um pingo de tinta chegava para lhe tingir um
fato de alto a baixo” (Bessa-Luis, 2008a, p. 123), Agustina coloca na boca da mae o
seguinte comentario: “- Se ao menos fosse tinta azul! [...] Mas é preta como os
ticoes.” (ibid.).

O segundo conto intitula-se As duas irmds Fabianas e apresenta uma natureza
mais declaradamente didatica, o que talvez justifique o comentario de Agustina: “A
histéria das irmas Fabianas nunca foi a minha favorita.” (Bessa-Luis, 2008a, p. 129).
Lembrando vagamente Cinderela (ou Gata Borralheira) - ja presente nas antologias
de Perrault e dos irmaos Grimm -, a narrativa parece castigar de forma bem-
humorada a injustica de uma mae que prefere uma filha a outra, tratando uma como
princesa e a outra como criada e vindo depois a ser confrontada com os resultados
desse procedimento na vida adulta de ambas. Também aqui se destaca o fino humor
de Agustina, patente, por exemplo, na enumeracado das prendas domésticas da irma
mais velha, a desprezada:
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A mais velha aprendera a tecer e a bordar; sabia estrelar ovos e
cozinhar bacalhau de quarenta e seis maneiras. Fazia as camas a
inglesa, servia a mesa a francesa, e dava de comer aos periquitos
logo as seis da manha. Cozia batatas para os porcos e deitava-lhes
uma mao de sal. Assim, as féveras ficavam mais saborosas. (Bessa-
Luis, 2008a, p. 127)

Ou ainda na explicacdo do desinteresse da mae pelas cartas enviadas por essa
filha depois de casar: “[...] escrevia de vez em quando cartas que a mae nao chegava
a ler porque estava ocupada a vigiar as criadas e a fazer contas com os caseiros”
(Bessa-Luis, 2008a, p. 128).

Figura 1 - Capa de A memoria de Giz (1983)
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ilustrado por
Teresa Dias Coelho

Embora estes dois contos possam parecer menos pessoais e menos
autobiograficos que os restantes, a verdade é que também eles falam de Agustina e
da sua infancia, ao mesmo tempo que deixam transparecer tracos da sua peculiar
maneira de ver os outros e de pensar o mundo. Algo de semelhante ocorre no
primeiro dos cinco livros “para criangas” que a autora deu ao prelo: Memodria de
Giz, saido em 1983 e que, tanto quanto pude apurar, teve apenas duas edicdes.

Nao sdo 6bvias as razoes que explicardo esse relativo fracasso editorial, tanto
mais que estdo presentes caracteristicas essenciais do “género”, como a irreveréncia
do protagonista infantil, um certo maravilhoso e alguns pormenores comicos.
Acontece, porém, que a narrativa é de tipo alegorico, assentando num elemento
abstrato cuja problematizagdo nao é muito facil: a memoéria. A sua interpretacdo
também ndo é imediata: que significa vender a memoria a um historiador que
“morreu de repente ao decorar a data de 1140 da era de César em que Echa Martins,
rei de Lamego, se sentou a fresca debaixo de uma ramada de uvas meloas. Era o
pormenor que lhe faltava na sua Histéria Completa do Lendario de Portugal.
(Bessa-Luis, 1983, p. 24). Como devemos ler a espécie de moral que o encerra: “Ao
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certo ninguém pode dizer do que quer falar, porque mais ou menos todos vendemos
a memoéria ao historiador” (Bessa-Luis, 1983, p. [26])? Podemos ver o historiador
como o representante da memdria coletiva e a sugestdo de que esta é feita das
memodrias individuais, sujeitas a uma espécie de suc¢ao? A hipotese parece de algum
modo posta em causa pelo facto de este historiador empenhar a memoria de Giz em
questdes aparentemente menores. Sendo assim, talvez faca mais sentido interpretar
a alegoria como uma reflexdo sobre a escrita, incluindo a literaria: com a subtileza
sibilina que a caracteriza, Agustina estara a sugerir a voracidade do escritor, que
captura as memorias dos outros (nelas incluidas as suas), acabando, contudo,
perdido no seu proprio labirinto, sem “[...] pode[r] dizer do que quer falar [...]”, como
se as historias/estdrias tivessem vida propria.

Esta leitura “adulta”, obviamente discutivel, ndo impede que o leitor infantil
prefira deter a sua atencdo em aspetos como a irreveréncia de Giz, patente nas
“oragdes de burla” que recitava na catequese (ponto importante, alias, do chamado
folclore infantil), nos pretextos que invocava para nao trabalhar ou em convicgoes
como a de que “as uvas pretas pesam mais do que as uvas brancas” (Bessa-Lulis,
1983, p. [6]). Por outro lado, as consequéncias que sofre por ter vendido a memadria
- em particular a espécie de maldicao de Midas - podem ter um valor formativo para
o leitor mais novo. O mesmo pode acontecer com a sugestdo de que a nossa
identidade é inalienavel: apesar de ter perdido a memoria e ter andado por muitos
lados, Giz volta a sua aldeia, a sua casa e a sua familia, guiado por uma espécie de
memdria instintiva que se apoia no olfato: “Nao se lembrava de nada, mas o cheiro
da casa era-lhe familiar. O cheiro do pao cozido de fresco, com a cddea ainda pegada
ao carvao quente. O cheiro do casaco do pai, molhado pela chuva; cheiro de caldo
entornado e de empenas do telhado.” (Bessa-Luis, 1983, p. [22]).

Os restantes livrinhos, como facilmente percebem os admiradores de
Agustina, tém um fundo autobiografico importante. Em O soldado romano, de
2004, é o espaco de Bagunte, Vila do Conde, que surge em primeiro plano.
Apresentado como “[...] uma terra fechada noutra época, como se tivesse a volta um
muro alto coberto de era [..]” (Bessa-Luis, 2004, p. [2]-[3]), alimenta a imaginac¢do
infantil da protagonista e o medo do seu irmdo. Nao chega, contudo, a haver uma
histéria propriamente dita: em vez disso, temos o esbogo de um ambiente e de uma
época da vida da autora, onde pontuam ditos populares (“Es bom para ir buscar a
morte”, Bessa-Luis, 2004, p. [22]), juntamente com imagens e sensa¢des que fundem
admiravelmente a percecdo infantil com a capacidade de expressdo “adulta”. Veja-
se este exemplo: “Havia um Santo Anténio na cozinha dos caseiros com duas rosas
de papel ao lado. Ele tinha um ar risonho e o fumo parecia ndo o incomodar. O fumo
estendia-se como um lengol, saia pelas frinchas do telhado, cheirava bem, o fumo.”
(ibid.). Ha também alguns aforismos, provavelmente s6 ao alcance do leitor crescido.
E o caso desta passagem: “As mies ciumentas sdo dificeis de aturar e o amor delas
tem um veneno como o da viuva-negra, que paralisa o coracdo.” (ibid.).

Ja O Dourado, de 2007, recua a um periodo anterior, recuperando a figura de
um amigo de infancia do avé do narrador e um epis6dio de assalto a uma casa em
que este ultimo se vira involuntariamente envolvido. Mas o aspeto mais importante
da obra talvez seja outro: a abertura ao lendario e ao maravilhoso, que secundariza
a distingdo entre o certo e o errado. Também nesta obra ha um aforismo que vale a
pena destacar: diz o narrador que o Dourado “era mais capitdo pelo que consentia
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do que pelo que mandava. Acontece sempre assim, bem vistas as coisas.” (Bessa-
Luis, 2007, p. 26).

Figura 2 - Capa de O Dourado (2007)

AGUSTINA

BESSA-LUIS

Dentes de rato, de 1987 - auténtico bestseller que conta com 26 edigoes —, e
Vento, areia e amoras bravas, dado ao prelo trés anos depois, representam de modo
mais direto a infancia e inicio da juventude da autora. Mas também aqui nao ha
propriamente uma historia: em vez disso, temos sobretudo uma reconstituicao de
figuras e de ambientes - ou melhor, de sentimentos sobre figuras e ambientes -, de
acordo com um ritmo condicionado pela memoéria. Uma memoéria volatil, que se
apoia, por exemplo, nas sensac¢Oes olfativas, como se pode ver pela seguinte
passagem de Dentes de rato:

Mas a verdade é que preferia estar dentro de casa e sentir o cheiro
da casa. O cheiro da canela em cima do creme quente; o cheiro da
cera no chio e da agua em que se misturou o sabonete do banho. O
quarto da mae cheirava a coisas dificeis de entender. Havia um
cheiro especial de papel aromatico, quando alguém ficava doente;
o papel ardia sem deitar chama, e um fumo branco voava com uma
fita no ar. (Bessa-Luis, 1987, p. 12)

Figura 3 - Parte do painel da Via Panoramica, Porto, dedicado a
Agustina Bessa-Luis e inaugurado em outubro de 2022;
a foto capta a parcela executada por Mafalda Mendonga, que tomou
por base Dentes de rato
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Privilegiando este lado interior das coisas, ambas as obras se revelam mais
atenta as vivéncias que aos acontecimentos. Para isso contribui decisivamente o
comportamento do narrador, que adere sem reservas a perspetiva da protagonista,
deixando que os tra¢os infantis ou juvenis de Lourenca impregnem a sua visao e o
seu discurso. Ultrapassando a barreira que geralmente separa o mundo da crianga
do mundo do adulto, os dois livros permitem-nos conhecer por dentro o outro lado
dainfancia. Um lado que a propria crian¢a s6é muito dificilmente consegue verbalizar
e que necessita, portanto, de um intérprete adulto, cujo discurso, apesar de menos
puro porque mediado, ganha em expressividade e em nitidez, levando o leitor
(sobretudo o leitor adulto) a olhar para a infancia como algo mais do que “numeros
de circo”. E essa capacidade de traduzir uma vivéncia infantil singular que distingue
Dentes de rato e Vento, areia e amoras bravas.

Figura 4 - Capa da edicio da Rel6gio d’Agua de Dentes de Rato (2017)
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Dentes de Rato

‘ ol * - '
RELOGIO DAGEA \

Parte dessa singularidade decorre da precocidade da protagonista, que o
narrador sublinha e teoriza nesta passagem do primeiro livro:

Lourenca, aos seis anos, sabia muitas coisas que ninguém
suspeitava. Guardava-as para ela, porque as pessoas que nos
conhecem de perto nio sdo capazes de nos levar a sério. Artur ria-
se da sabedoria de Lourenga, a ponto de ela julgar que se tratava de
algo de feio. E o proprio pai baixava o jornal para olhar para ela de
maneira divertida. (Bessa-Luis, 1987, p. 15)

Outra parte é consequéncia de uma inteligéncia superior e de uma
capacidade de leitura do mundo e dos outros muito acima do comum das pessoas,
sobretudo da sua faixa etaria. Sirva de exemplo a sua avaliacdo da professora que
“vivia preocupada em encontrar erros de ortografia”: “Marcava-os a lapis vermelho,
arreganhando os dentes, como se fizesse sangue com o lapis na pele das alunas”
(Bessa-Luis, 1987, p. 19).

Outra parte ainda resulta de uma sensibilidade muito fina, como é visivel
neste excerto de Vento, areia e amoras bravas referente ao olhar do Padre Folard
quando Lourenca estava com o vestido da comunhao: “Era um olhar estranho, como
se ela fosse uma mulher e ele um homem. Nunca na vida Lourenga encontrou mais
quem olhasse para ela assim; era como uma lamina a cortar um papel de seda, sem
deixar vestigios de ele ter sido cortado.” (Bessa-Luis, 1990, p. 10).

A traducao desta singularidade so é possivel porque o narrador, apesar da 3.2
pessoa, assume uma postura cimplice e adere ao ponto de vista de Lourenca. Além
disso, ao transmitir em linguagem “adulta” pensamentos, sensacdes e sentimentos
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infantis, ndo permite que eles resvalem para o comico ou o ridiculo, preservando
sempre a sua dignidade. Veja-se, por exemplo, esta observacao sobre animais: “Os
bois eram outra coisa; a boca deles fumegava devagar enquanto mascavam palha, e
pareciam fumar de maneira pensativa.” (Bessa-Luis, 1987, p. 21). Ou este
pensamento sobre a familia, concretamente sobre a figura do pai:

N3o era um pai camarada, como se usava ser; Lourenga pensava
que um pai desses ndo lhe convinha. Nao enganavam ninguém, e
notava-se logo que eram tdo velhos como os outros. Ela preferia
que o pai fosse assim, uma pessoa um bocado doutro tempo e que
falava de coisas completamente desinteressantes - do preco do
vinho e da crise da lavoura. Tinha segredos com a mae, mas isso
fazia parte do direito de serem os pais e ndo quaisquer outras
pessoas. (Bessa-Luis, 1987, p. 59-60)

Figura 5 - Capa da 1.2 edicao Vento, areia e amoras bravas (1990)

AGUSTINA BESSA-LUIS

VENTO, AREIA
E AMORAS BRAVAS

Hustragoes de
MONICA BAl DAQUE

Significa isto que as duas obras, mais do que textos infantojuvenis com fortes
marcas autobiograficas, sdo uma espécie de documentario sobre o nascimento de
uma escritora (no final de Vento, areia e amoras bravas ficamos, alias, a saber que
Lourenca estava a escrever um romance). Tal como a Agustina Bessa-Luis que
conhecemos, esta é uma pessoa de aguda inteligéncia, fina sensibilidade e frase
certa, caracteristicas que representam tanto uma bén¢do como uma espécie de
maldicdo: porque geram ciime, desconfianga, medo; porque apartam e excluem.
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A forma como Lourenca avalia a figura da Mestra-Geral do Colégio poderia de
algum modo ser aplicada também a protagonista e a prépria Agustina: “Esta era uma
senhora que vivia dentro dum quiosque, no patio do colégio, como se vendesse selos
e revistas” (Bessa-Luis, 1987, p. 18). Também Lourenga/Agustina se
colocaram/foram colocadas numa espécie de guarita, adquirindo assim uma visao
que nio se compara a nenhuma outra. E isso que permite ao narrador de Dentes de
rato dizer que “O monte [da Cividade] estava ao lado da quinta de Cavaleiros e era
como uma cabec¢a que safa da terra, com os olhos fechados.” (Bessa-Luis, 1987, p.
47). Ou que justifica que o narrador de Vento, areia e amoras bravas formule
observacdes como esta: “[A mae] [d]esprezava um bocadinho tia Ci, e Louren¢a
achava que era por isso que era tdo amiga dela.” (1990, p. 50). E isso ainda que da
gravidade a aforismos como este, do mesmo livro: “Nao se gosta todos os dias de
tudo, nem dos pais, nem dos irmaos. E preciso por espaco entre nés e os outros,
sendo a malicia entra no coragdo como uma erva que cres¢a com amor.” (Bessa-Lulfs,
1990, p. 54).

Tudo isto, que é uma virtude que nao anda longe da genialidade, pode
explicar também o modo irregular como o mercado editorial foi recebendo os livros
de Agustina ditos para criancas. E que Lourenca, sendo uma crianca, é uma crianca
sem idade que, ao aprender a ler sozinha aos quatro anos, aprendeu também tudo o
resto que esta a vista em qualquer das obras da ficcionista. E por isso, creio, que o
habitual publico adulto de Agustina nao se sente excluido dos titulos infantojuvenis.
Mas a transgressdo dos cédigos desse mercado serd também a razdo que explica
uma rece¢do nao particularmente entusiasmada, excecao feita a Dentes de rato (e,
mesmo assim, s6 até determinada altura).
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