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RESUMO

A proposta do artigo é apresentar os enredos de compromisso e critica social do carnavalesco Luiz
Fernando Reis no desfile das Escolas de Samba do Rio de Janeiro pelo G.RE.S. Caprichosos de Pilares nos
anos de 1984 e 1985, analisando e refletindo sobre as questoes criticadas, politizadas e exaltadas em
alegorias e fantasias e, também, a influéncia do momento histérico, politico, econdmico e social brasileiro
na década de 80. O objetivo é perceber como o carnavalesco transformou as imagens visuais e mentais em
arte carnavalesca, retratando os acontecimentos, os anseios, os desejos e as reivindicacdoes da sociedade.
Realizando uma facil comunicacao com o publico, essas questoes dialogam com pesquisadores da imagem,
sendo necessdria a compreensao do “mito carnavalesco brasileiro”.
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_ LA IRREVERENCIA DE LA G.RE.S. CAPRICHOSOS DE PILARES
ANALISIS DE LA CRITICA POLITICA EN LOS DESFILES DE 1984 Y 1985

RESUMEN

El articulo tiene como objetivo presentar las tramas de compromiso y critica social del artista
carnavalero Luiz Fernando Reis, en el G.RES. Caprichosos de Pilares en 1984 y 1985, en el desfile de las
Escuelas de Samba de Rio de Janeiro. Analizando y reflejando los temas criticados, politizados y exaltados
en alegorias y fantasias, la influencia del momento histérico, politico, econémico y social brasilefo en los
anos 80. El objetivo es entender cémo lo carnavalesco transformo las imagenes visuales y mentales en arte
carnavalesco, retratando los hechos, anhelos, deseos y demandas de la sociedad. Facilitando la comunicacién
con el publico, estas preguntas dialogan con los investigadores de la imagen, siendo necesario comprender
el “mito del carnaval brasilefo”.

Palabras clave: Escuela de Samba, Caprichosos de Pilares, Carnaval.
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Brasil, Brazuca

0 intuito do presente artigo é descrever as imagens produzidas nos desfiles do G.R.E.S. Caprichosos
de Pilares nos anos de 1984 e 1985. Essas imagens representam a influéncia da conjuntura politica brasileira
no desfile da agremiacao.

Em primeiro lugar, os desfiles das Escolas de Samba do Rio de Janeiro correspondem a verdadeiros
espetdculos artisticos, englobando manifestacoes de danca, mdsica, literatura, indumentdria e cenografia. O
carnavalesco é o responsavel pela criacao, execucao e assinatura da arte carnavalesca que sao as alegorias
e fantasias presentes no conjunto do desfile e vai trabalhar com a capacidade de compreensao do publico.
Segundo as ideias de Clifford Geertz (1997), o carnavalesco possui

habilidades e especializacoes profissionais, sendo ele préprio um membro da sociedade
para a qual trabalha e partilha de sua experiéncia e costumes visuais. (GEERTZ, 1997, p. 156).

Assim, com essa partilha da experiéncia, os desfiles conectam as experiéncias humanas que servem,
refletem e descrevem os interesses culturais da sociedade. Em vista disso, no declinio do regime autoritdrio,
o Carnaval, que n&o é tao censurado, dd voz as insatisfacGes politicas e sociais dos brasileiros. E exatamente
isso que vai ocorrer nos desfiles das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, no G.RE.S. Caprichosos de Pilares
e GRES. Sao Clemente, no periodo de 1984 a 1987 com muita critica, bom humor e irreveréncia. As duas
agremiacoes priorizaram, em seus enredos, o cotidiano.

O cotidiano também foi priorizado pelo G.RE.S. Unido da llha do Governador da carnavalesca Maria
Augusta, que apresentou um diferencial com a tendéncia de enredos simples e informais voltados para a
realidade cotidiana da sociedade nos desfiles intitulados Domingo (1977) e 0 Amanha (1978). A carnavalesca
fez uso de materiais alternativos e multiplas cores, marcando o “luxo da cor” em contraposicao ao “luxo do
brilho” do carnavalesco Joao Trinta>.

Sendo assim, segundo a professora Helenise Guimaraes (1992), a tendéncia de enredos com os
elementos do cotidiano real das pessoas gerou mais tarde os desfiles de critica politica e social, explorados
pelas agremiacoes na década de 80 no Carnaval. O carnavalesco Luiz Fernando Reis, no G.R.E.S. Caprichosos
de Pilares, apresentou a tematica de enredos do cotidiano, porém esses abordaram tematicas com “a linha
critica politica que mexia o Brasil de entdo, mas com pitadas de humor” (DATTOLI, 2015, p. 146). A narrativa
do cotidiano com “Moca bonita ndo paga” (1982), por exemplo, retratou a feira livre, criticou a inflacao e
os precos altos dos alimentos. No ano seguinte, ele continuou criticando os precos altos dos alimentos no
desfile Um carddpio a brasileira (1983).

No entanto, é a partir de 1984 que a sintonia entre o artista e 0 momento social e politico se torna
evidente. O Brasil enfrentava problemas econémicos e sociais como, por exemplo, os juros altos, a gasolina
cara, o FMI, a divida externa, a hiperinflacao, a abertura politica, o dltimo presidente militar, as eleicoes diretas
para Governadores e as tao sonhadas eleicoes diretas para Presidente da Republica — com o movimento
das Diretas 4. Esse foi o momento perfeito para uma nova tematica no Carnaval, e assim a Caprichosos de
Pilares pediu “Diretas J&" com o enredo A nobreza visita Chico Rei num palco nem sempre iluminado (1984).

Em resposta aos 20 anos de ditadura, no ano seguinte, de forma critica e irreverente, a Caprichosos
de Pilares realizou o desfile E por falar em saudade. .. (1985), abordando as diferentes nostalgias da década

2 Joao Trinta foi carnavalesco na década de 70 com desfiles luxuosos no G.RE.S. Beija-Flor de Nilépolis.
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de 80 e os problemas sociais e politicos enfrentados. Provavelmente nenhuma Escola de Samba representou
tao bem as perspectivas da redemocratizacao como a Caprichosos de Pilares, que, com pouco dinheiro,
mas muita criatividade, introduziu um novo olhar na festa carnavalesca. Os desfiles representavam desejos,
anseios da populacao e criticas aos problemas politicos e econdmicos. E a facil comunicacao foi uma forte
caracteristica da agremiacao até 1986, quando o carnavalesco Luiz Fernando Reis concebeu uma nova
estética com seus enredos de compromisso e critica social.

Maria Isaura Pereira de Queiroz (1992) escreveu sobre aquilo que ela chamou de “mito carnavalesco”,
conceito que coloca que a festa do Carnaval é transmitida de uma geracao a outra através de imagens, textos
e oralidade - elementos evidentes nos desfiles de 1984 e 1985. A analise do “mito carnavalesco brasileiro”
acontece quando um conjunto de conceitos e ideias vao dividir as emocoes de alegria e rejeicao, buscando
uma traducao complexa da sociedade.

0 mito carnavalesco é uma narrativa que explica a realidade a partir de dados da experiéncia
(insatisfacoes com a sociedade existente) que se misturam a aspiracoes coletivas (desejos
de uma “outra” sociedade); estabelece uma convergéncia entre o aspecto objetivo do
conhecimento e o aspecto subjetivo dos sentimentos para atingir um porvir imagindrio mas
acessivel. (QUEIROZ, 1992, p. 184).

Essa nocao mostra como as temadticas cotidianas sao necessdrias e importantes ao longo do tempo
porque “refletem a infinita capacidade humana para a associacao, para a circulacao de experiéncias e ideias”
(FISCHER, 1983, p.13), conciliando, assim, os desejos do individuo e se apresentando como um meio de
expressao coletivo que nao estd alienado aos acontecimentos do mundo politico e social.

Por conseguinte, as imagens ecoadas do desfile “ofereceram uma contribuicao fundamental ao
debate politico, desmistificando o poder e incentivando o envolvimento de pessoas comuns nos assuntos
do Estado” (BURKE, 2017 p. 121). O carnavalesco apresentou, por meio de alegorias e fantasias, uma critica
ireverente e bem-humorada. Ao se pensar o “mito carnavalesco brasileiro”, é possivel entender os assuntos
abordados no desfile, por isso é preciso entender a ideia do testemunho de imagens apresentada por Peter
Burke (2017).

Uma vantagem particular do testemunho de imagens é a de que elas comunicam rapida e
claramente os detalhes de um processo complexo que um texto levaria muito mais tempo
para descrever (BURKE, 2017 p. 125)

Diante do exposto até aqui, as préximas secoes deste trabalho sao dedicadas a andlise por meio de
videos do desfile na plataforma YouTube e em periddicos.

G.R.E.S. Caprichosos de Pilares 1984

0 desfile A nobreza visita Chico Rei num palco nem sempre iluminado, de 1984, manifestou uma facil
comunicacdo com o publico e, de acordo com as ideias de Clifford Geertz (1997), era muito facil entender
as questoes abordadas. A narrativa do desfile era compreendida dentro da comunidade do subtrbio do
Rio de Janeiro, j@ que era um assunto comum e vivenciado por toda a sociedade. A homenagem a Chico
Anysio e seus parceiros humoristas foi o fio condutor do desfile. E preciso contextualizar que as alegorias e
fantasias mencionaram os humoristas da televisao brasileira. Como consequéncia, os objetos carnavalescos
- fantasias e alegorias - versaram sobre o cotidiano, sobre o consumo, sobre os modos de vida, sobre os
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acontecimentos e as expectativas da sociedade na década de 80.

Diante disso, a agremiacao teve uma apresentacao alegre, compacta, com um samba-enredo bastante
conhecido e de sucesso nas quadras, sendo cantado pelo publico presente.

Mas o desfile contava com criticas que “[atingiam] a quem [era] de direito sem dar o direito de
resposta, pois ndo era explicita” (DATTOLI, 2015, p. 111). A critica atingia os politicos, os militares a favor
do Regime Ditatorial e os problemas que afetavam a vida dos brasileiros, como, por exemplo, o contexto
social, politico e econémico - a hiperinflacao, os juros altos, o FMI e a divida externa que atormentava os
brasileiros, os precos altos nos alimentos, a diminuicao do poder de compra, o anseio de eleicdes diretas
para Presidente da Repuiblica e a relacao do Brasil com os EUA.

Esses acontecimentos estavam presentes na apresentacao da agremiacao que, desde o inicio do
desfile, contou com a performance da comissao de frente fantasiada do personagem Popé de Chico Anysio
e, logo ap6s, no abre-alas, com uma grande escultura com o boneco do homenageado.

Como os recursos da agremiacao eram escassos, isso se refletiu na estética, mas nao tirou a alegria e
a danca dos componentes. Segundo os periddicos, as fantasias eram simples, leves e coloridas, com poucas
ornamentacoes e alguns aderecos de maos. Algumas alas faziam alusdées a personagens corriqueiros do
carnaval carioca. Encontrava-se nessas alas, por exemplo, a representacao de arlequins, palhacos, pierrés,
baianas e até mesmo os times de futebol do Rio de Janeiro.

Outras alas representavam os personagens dos humoristas homenageados, como, por exemplo:
Ronald Golias; Geraldo Alves, na ala do personagem ursinho; J6 Soares, com o famoso Capitao Gay; Agildo
Ribeiro, na ala dos coracoes; as criancas que representaram a personagem Alice, de Alice no pais das
maravilhas; além de uma homenagem especial ao comunicador Chacrinha e outros humoristas que também
foram contemplados no desfile.

As fantasias foram usadas para criticar a situacao econémica e os dois grandes tormentos dos
brasileiros: o FMI e a hiperinflacao. Eles apareciam na ala dos operarios com a corda no pescoco, mostrando
a realidade dos trabalhadores vivendo no periodo da inflacao e com o dinheiro sendo desvalorizado. O
samba-enredo também cantou esse tormento: “Na agonia, com a corda no pescoc¢o/ A piada réi o osso/ E
alegra meu povao” (DATTOLI, 2015, p. 81). Essas questoes versam sobre o universo social da época.

Essa foi a primeira manifestacao publica com pedido de “Diretas |a". Para marcar esse desejo, foi
usada uma alegoria no inicio do desfile que representava pessoas em cima de um muro com as caricaturas
dos politicos Leonel Brizola, Tancredo Neves e Ulysses Guimaraes, além disso, com um bobo da corte, fez-se
mencao a Paulo Maluf. Essa alegoria, com toda certeza, sintetiza 0 momento politico brasileiro desejando a
redemocratizacdo do pais e conversando com a ideia de Burke (2017) apresentada no comeco desse texto.

0 clamor por eleicoes diretas para presidente estava presente também numa “faixa com as inscricoes
‘Diretas &' presa a baloes coloridos que foi solta na recém-inaugurada Praca da Apoteose” (MELLO, 2015,
p. 203), afirmando o discurso politico do desfile. O governador da época, Leonel Brizola, “desceu de seu
camarote para, na pista, soltar aos céus a faixa na qual a Escola clamava, assim como todo o pais, por
‘diretas j@" (DATTOLI, 2015, p. 147).

Sob o mesmo ponto de vista de representar o mundo real, a homenagem no desfile do Cacique
Juruna, eleito Deputado Federal em 1982, escancarou os problemas indigenas para a sociedade de forma
nitida. Essa homenagem ressalta que o lugar de fala do indigena costuma ser apagado da histéria do nosso
pais e suas reivindicacoes raramente sao compreendidas, por isso foram dedicadas alas de fantasias com
referéncias ao traje indigena e uma alegoria que fez referéncia ao deputado.
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Outras alegorias fazem referéncia aos personagens de Chico Anysio, como Painho, e, em formato de
performance, encontrava-se um desfilante representando Salomé com o telefone no ouvido, aludindo a uma
conversa com o presidente Joao Figueiredo que veio através de uma caricatura do presidente no alto da
alegoria. Essa exibicao é de conhecimento da populacao, porque era apresentada no programa de televisao
Uma conversa com Jodo, apontando os problemas brasileiros. Além disso, um trecho do samba-enredo aludia
a esse momento: “Salomé, Salomé/ Bate um fio para o Jodo/ Que dureza ndo da pé” (DATTOLI, 2015, p. 81).

Essa ocasidao é uma carnavalizacao dos acontecimentos da realidade e revela o realismo do desfile
através de caricaturas realcando exatamente como elas sdo de facil entendimento do pdblico. E possivel
notar a critica politica através dos quesitos estéticos: a alegoria em cima do muro dos politicos, a faixa com
a inscricao “diretas jd” e a homenagem ao Cacique Juruna.

A alegoria Os Trapalhées salienta a realidade com critica e bom humor. Com as esculturas de Dedé, Didi,
Mussum e Zacarias, o carnavalesco desenvolveu um paralelo com os ministros Delfim Neto, Ernane Galvéas
e (César Cals do Governo Federal - ocasiao, inclusive, mencionada no samba-enredo “Tantas loucuras/ Dos
ministros, ‘Os Trapalhdes™ (DATTOLI, 2015, p. 81). A critica politica causa percepcées do momento histérico
que os espectadores poderiam achar ébvias, o desfile desenvolveu imagens politizadas.

Luiz Fernando Reis, na ultima alegoria, evidencia a ascensao da americanizacdo com as cores da
bandeira do Brasil e dos EUA, trazendo mais uma imagem com o reflexo da realidade na década de 80,
incentivada pelo estilo de vida norte-americano.

Conciliando as criticas do samba-enredo e as esculturas das alegorias e as fantasias, o carnavalesco
pode transmitir a esséncia da realidade com representacoes dos costumes e os valores sociais, criando uma
satirizacao politica de forma diddtica e com palavras de ordem em estandartes para reforcar a comunicacao
com o publico. Em “Sorria Meu Povo”, por exemplo, as alusoes realistas aos personagens do humor popular
da televisao brasileira mostravam a realidade de forma brincante no carnaval carioca.

Como resultado, as temdticas presentes no desfile vao ao encontro de debates da sociedade na
década de 80, com assuntos comuns, e de desejos e anseios da populacao. O desfile é participativo
e ativo em relacao ao momento da sociedade e convoca até os alheios a politica a entender os fatos.
Dando continuidade a temadtica do cotidiano, a préxima secao é dedicada ao famoso desfile E por falar em
saudade... (1985).

G.R.E.S. Caprichosos de Pilares 1985

Ecoados os sucessos do desfile de 1984, a temdtica dos enredos de compromisso e critica social
continua na agremiacao, que utiliza a lembranca dos anos anteriores de modo critico, irreverente e com
muito bom humor no desfile intitulado E por falar em saudade..., de Luiz Fernando Reis e do figurinista
Flavio Tavares.

Os periédicos da época narram o sucesso, a alegria, a empolgacao e a simplicidade do desfile,
afinal, ndo era necessdria a explicacao das alegorias e fantasias, porque, de forma clara, nitida e direta, o
publico conseguia compreender, através da temdtica, as mensagens da agremiacao e as questoes que eram
levantadas do cotidiano da populacao na década de 80, realizando novamente uma facil comunicacdo com
o0 publico.

Com toda certeza, o povo brasileiro queria a redemocratizacao jd@ mencionada em 1984 por Luiz
Fernando Reis. Em 1985, Reis resolveu pronunciar o que a populacao queria falar: “Velhos tempos que nao
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voltam mais” (DATTOLI, 2015, p. 115) - como canta o samba-enredo. O enredo é uma critica a0 momento da
sociedade, versando sobre os problemas do cotidiano e a liberdade do contetdo.

Ao fim de vinte anos de ditadura, era isso o que os brasileiros queriam ouvir. Do ptblico na
arquibancada aos comentaristas. O desejo de liberar geral em 1985 era incontroldvel e nem
as falhas técnicas impediram que o desfile fizesse o maior sucesso. (...) O carnavalesco viveria
mais emocoes ao saber, horas mais tarde, que a Caprichosos tinha ganhado o Estandarte de
Ouro de melhor escola (MELLO, 2015, p. 207).

A citacao ressalta a relevancia do tema, o sucesso e a importancia das imagens do desfile como
evidéncias que traduzem acontecimentos de um passado nao tao distante.

Como resultado, o desfile contou os episédios do contexto social, econdmico e politico do Brasil na
década de 80. O movimento pelas eleicoes diretas era uma realidade nos comicios e até o samba-enredo
cantava esse momento no trecho “Diretamente o povo escolhia o presidente”(DATTOLI, 2015, p. 115). Porém
esse desejo nao se tornou uma realidade, porque a Emenda Dante de Oliveira® havia sido rejeitada no
plendrio da Camara dos Deputados em 1984 e as eleicoes diretas para presidente ainda eram uma utopia
distante. Entretanto, em janeiro de 1985, Tancredo Neves é eleito indiretamente para Presidente da Repuiblica.

A economia continuava afetando a vida das familias brasileiras. 0 FMI, o aumento da inflacao, os
juros altos, a desvalorizacao do poder de compra, o preco alto dos alimentos, a gasolina cara, o petréleo e a
preservacao do meio ambiente foram pautas do cotidiano e estavam presentes nas criticas da agremiacao.
Por isso, ao abordar essa realidade que influencia diretamente a vida de milhares de pessoas, o artista
trouxe a representatividade do povo para dentro do ambiente dos desfiles das Escolas de Samba. A arte
carnavalesca tem esse poder e lugar de fala para discursos do contexto social e nao pode ficar ausente aos
acontecimentos da sociedade. Para traduzir isso, as fantasias e alegorias sao elaboradas com inspiracao nos
objetos do cotidiano, seus usos e aplicacoes.

O desfile conta com ocasioes iconicas e o inicio € um desses momentos: a alegoria, com purpurina
e cores coloridas, com a palavra “Saudades” (FIGURA 1) representa a tematica do enredo e o ponto de
partida de todas as nostalgias da agremiacao. Essa alegoria é um simbolo como critica do préprio momento
histérico e esse objeto é uma imagem que faz referéncia e representa a imaginacao sobre como seria esse
saudosismo recente.

3 Foi uma emenda do Deputado Federal para as eleicoes diretas para Presidente da Republica.
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As fantasias, logo na sequéncia, seguiram a mesma paleta de cores, mostrando a importancia do
colorido, e, no decorrer da apresentacao, era possivel ver estandartes com estrutura de tripé com lembrancas
vigentes da populacao: dos comicios da Central, o Carnaval do Corso, militares no quartel, a inflacao de
marco de 1984, o uso de sutias, andguas e galochas e outras palavras — essas lembran¢as marcavam essas
saudades de forma didatica.

Os tripés no desfile sao “imagens socialmente produzidas, mesmo que em alguns casos estas
imagens sejam produzidas por padroes coletivos de sentimento e de sensibilidade” (BARROS, 2004, p. 96).
Com um posicionamento critico aos tripés, relacionam-se as questoes do cotidiano com as experiéncias e o
pensamento do artista.

Realmente, as imagens das fantasias foram capazes de mostrar os costumes da época, representando
as nostalgias: os antigos carnavais através do corso, Pierrot, piratas, o0 banho de mar a fantasia, os costumes
da cueca samba-cancao masculina, a feira livre, a inflacdo, o bonde, o amolador de facas, os bailes do
Theatro Municipal, os times de futebol do Rio de Janeiro, o Brasil Campedo da Copa do Mundo e outras
fantasias saudosistas.

0 bom humor, a irreveréncia e a critica também estavam presentes nas alas de fantasias: a fraude
eleitoral, os militares no quartel, o preco da gasolina, o leite sem dgua, a critica ao ensino ptblico, operdrios
com cartazes pedindo patria livre e independente na esperanca de dias melhores, liberdade de opiniao, “os
direitos quando viram” e “Fora Delfim” — destaques da critica social de facil comunicacao e didatica.

Como se nao bastassem as opinidbes em alas relacionadas aos costumes e acontecimentos da
sociedade, as alegorias foram incisivas ao dialogar com o samba-enredo representando as saudades dos
antigos carnavais, o bonde da democracia (FIGURA 2), os civis no poder, o Theatro de Revista, o bolo do
Botafogo ha 16 anos sem ser campeado, a taca da Copa do Mundo de 70, o massacre da Amazonia e o
famoso “tem bumbum de fora pra chuchu”.

Consequentemente, os objetos do desfile ressaltam a critica bem-humorada e os assuntos confrontam
as questoes polémicas da sociedade com humor, como o roubo da taca de futebol Jules Rimet quando o
Brasil foi campeao em 70, a falta de preservacao da Floresta Amazonica e o tabu da virgindade. Essas
questoes foram cantadas no samba-enredo “Aquela Selecao Nacional/ E derreteram a taca na maior cara de
pau/ Bota, Bota, bota fogo nisso/ A virgindade jd levou sumico” (DATTOLI, 2015, p. 115).

Em vista disso, as imagens produzidas conectam o sujeito e o objeto, no caso as fantasias e alegorias,
mostrando a concretizacdo das imagens mentais em imagens visuais. E como no caso da alegoria do bonde
da democracia (FIGURA 2), em que o artista carnavaliza o objeto bonde, um meio de transporte existente,

para clamar a chegada da democracia em 1985.
Figura 2: Alegoria “Bonde da Democracia”.

&
; 4 . shell s
Fonte: Ricardo Leoni, Acervo Jornal O Globo, 1985
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De tal modo, essas imagens retratam a validade da arte carnavalesca e a ousadia em retratar uma
temadtica contra a opressao e o regime militar, afinal, as agremiacoes sao ambientes de trocas das relacoes
humanas, experiéncias, conhecimentos e ideias, e 0 que permite esse elo é a arte carnavalesca.

E vélido ressaltar a importancia do desfile das Escolas de Samba do Rio de Janeiro como espaco de
critica politica, realizando um papel de mediacao entre o poder ptblico e os interesses da sociedade. Por
isso, é necessdrio que a obra de arte, no caso o desfile, seja sensivel, afetiva ou até mesmo intelectual e
que tenha uma pesquisa na realizacao, gerando apreciacao e reacao do publico presente, como apontou
Howard S. Becker (2019).

Para terminar, a importancia dos enredos com essa temdtica estd na validacao do lugar de fala,
de Iuta e resisténcia aos fatos do dia a dia. O carnavalesco exalta percepcoes com o intuito de promover
reflexdes e compreensdes de assuntos comuns no cotidiano e, com isso, mostra “assuntos controversos de
uma maneira simples, concreta e notavel” (BURKE, 2017 p. 121).

Mediante o exposto, é necessdrio validar a relevancia do lugar de fala das Escolas de Samba do
Rio de Janeiro em expor as angustias, anseios e as necessidades de suas comunidades, sempre com muita
critica, bom humor, leveza, empolgacao e irreveréncia.
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