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Resumo

Este artigo resulta do subprojeto de pesquisa que desenvolvi no Programa Institucional de
Bolsas de Iniciagdo Cientifica (PIBIC) nos anos de 2019 e 2020. Analisei neste trabalho a
obra Morangos Mofados (1982), produzida por Caio Fernando Abreu no contexto da
ditadura civil-militar brasileira (1964-1985), buscando apontar como a ambientacao, isto
é, o espaco no sentido de campo social (WOODWARD, 2014), onde se localizam as
personagens, contribuiu para a producdo de suas identidades (SILVA, 2014; HALL, 2014;
2019) nao-normativas (ABREU, 2010; LOURO, 2000; 2001). Optei por discutir,
particularmente, trés contos que, além de compor a obra, permitem debater de forma
aprofundada o objetivo principal da pesquisa: mapear as interpelacdes do contexto
histérico-social sobre a produ¢do das identidades das personagens. As narrativas
analisadas foram, especificamente: “Eu, tu, ele”, “Aqueles Dois” e “Morangos Mofados”.



Abstract

This article results from the research subproject that I developed in the Institutional
Program for Scientific Initiation Scholarships (PIBIC) in the years 2019 and 2020. In this
paper I analyzed the work Morangos Mofados (1982), written by Caio Fernando Abreu in
the context of the Brazilian civil-military dictatorship (1964-1985). I tried to point out
how the ambience, that is, the space as a social field (WOODWARD, 2014) where the
characters are located, contributed to produce their non-normative (ABREU, 2010;
LOURO, 2000; 2001) identities (SILVA, 2014; HALL, 2014; 2019). I decided to discuss, in
particular, three short stories that, in addition to composing the work, allow us to have an
in-depth debate on the main objective of the research - to map the crossings of historical-
social context on the characters' identities production. The narratives analyzed were,
specifically: “Eu, tu, ele”, “Aqueles Dois” and “Morangos Mofados”.
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Texto integral

Introducao

O desejo por realizar esta pesquisa a partir dos escritos de Caio Fernando
Abreu dialoga, principalmente, com o meu primeiro contato com a obra do autor,
quando, ainda em minha trajetéria escolar, experimentei a leitura do conto “Terc¢a-
Feira Gorda”, o qual compde a obra Morangos Mofados (1982). A breve narrativa
descortina mais um corriqueiro episoédio de violéncia LGBTfébica dos anos de
ditadura pds-64, fato tipico que ainda se perpetua no cotidiano brasileiro. Desse
modo, ao ocupar a universidade enquanto docente em formacgdo e pesquisador de
iniciacao cientifica e, considerando a relevancia de se construir saberes (MARCON],
2017) no campo literario comprometidos com o cultivo da memoria politica e com
a resisténcia ao “processo de esquecimento” (FIGUEIREDO, 2017) - cujo objetivo é
mascarar e esconder as atrocidades cometidas durante o periodo de ditadura -,
decidi por desenvolver, a partir da obra de Caio, discussdes acerca das implicacdes
objetivas e subjetivas empreendidas sobre a construcao identitaria dos sujeitos
que vivenciaram as opressoes do regime militar. As reverberacdes sao capturadas
através da ficcionalizacdo da agonia, do medo e da desesperanca experienciadas
por aqueles e aquelas que tiveram suas narrativas de vida atravessadas e ceifadas
pelo regime.

Segundo o estudo de doutoramento de Mirian Gomes de Freitas, Morangos
Mofados (1982) “foi o resultado de tudo aquilo que foi vivido nas décadas de 1960
e 1970 de forma sacrificial” (FREITAS, 2017, p. 75), em seu sentido literal, pois o
final dos anos 1960, demarcado pela intensificacio do regime militar, como
salienta Heloisa Buarque de Hollanda “apresentavam-se para a juventude
radicalizada dois caminhos - o desbunde ou a luta armada” (HOLLANDA, 2018, p.
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754). As vivéncias nas dinamicas da contracultura e do desbunde, sobretudo no
que se refere a angustia experimentada pela frustracdo e a cultura da droga como
subversdo e subterfigio, é matéria para producdo de Morangos Mofados. Um dos
contos que compde a obra - “Pela passagem de uma grande dor” - indica ja em seu
titulo tratar de uma trajetoria agdnica, que no didlogo entre as personagens,
complementa-se com medo e desesperanca: “[..] - Acho que fiquei meio
horrorizada. E com medo. Vocé ndo tem medo, Lui? [...] Lui vocé acha que o mundo
estd mesmo no fim?” (ABREU, 2018, p. 332-333). Adiante, o personagem Lui
afirma: “[..] Cheirei todas hoje. Estou com aquele... vazio intenso, sabe como?” e
reitera que a cocaina é como um “desespero agradavel” (ABREU, 2018, p. 334).
Esse desespero, supostamente amenizado com as drogas, é situacdo presente em
Morangos Mofados (1982), a qual parece demarcar as personagens em identidades
subversivas, pois, na medida em que a obra retrata sujeitos da “geracao com cheiro
de loucura” (FREITAS, 2017, p. 80) que experimentou a vivéncia nas drogas, ela
rompe com a moral, com os bons costumes e com o status quo daquele periodo
extremamente conservador. E, entdo, no conjunto das narrativas que a obra “da
conta [..] dos impasses de toda uma geragao que vivia, no Brasil, os estertores da
ditadura militar” (PORTO, 2018, p. 750).

Dividida em trés partes - “O Mofo”, “Os Morangos” e “Morangos Mofados” -
a obra Morangos Mofados (1982) agrupa um conjunto de contos para cada parte,
totalizando nove contos em “O Mofo”, oito em “Os Morangos” e um Unico conto na
terceira parte que, finalizando a obra, toma dela mesmo titulo: “Morangos
Mofados”. Embora a obra permita diferentes analises e leituras, meu principal
objetivo foi de mobilizar reflexdes acerca do processo de construcao das
identidades das personagens, compreendendo sua relacdo com a ambientacdo da
narrativa. Pode-se dizer, nesse aspecto, que a totalidade dos contos evidenciam
vozes e identidades ndo-hegemoénicas (LOURO, 2000) em duas dindmicas
principais: dos sujeitos que subvertem - nas praticas artisticas, no uso de drogas e
na religido - o regime militar-conservador instituido; e dos sujeitos identificados
ou representados nas narrativas em papeis sociais de transgressao as experiéncias
sexuais hegemonicas daquele contexto, o qual era demarcado pela
heteronormatividade (BUTLER, 2017). “Terca Feira Gorda”, “Sargento Garcia” e
“Aqueles Dois” sdao exemplos de narrativas que movimentam a experiéncia das
identidades sexuais nao-normativas, isto é, das “identidades desobedientes a
heteronormatividade” (ABREU, 2010, p. 1), ja que apresentam experiéncias
homossexuais.

A heteronormatividade, conforme Miskoci (2017, p. 15), “seria a ordem
sexual do presente, na qual todo mundo é criado para ser heterossexual, ou -
mesmo que ndo venha a se relacionar com pessoas do sexo oposto - para que
adote o modelo da heterossexualidade em sua vida”. Esta ordem sexual, por sua
vez, ndo atua sozinha. Concomitantemente a heteronormatividade, temos a
cisgeneridade, uma ordem de controle que confere legitimidade de existéncia
apenas para “a identidade de género daquelas pessoas cuja ‘experiéncia interna e
individual do género’ corresponda ao ‘sexo atribuido no nascimento’ a elas”
(VERGUEIRO, 2015, p. 44). Sao concepg¢des que, além de servirem para
compreender as conexoes entre as matrizes sociais de controle da sexualidade e do
género, contribuem, aqui, para a leitura critica da obra de Abreu. A reverberacao
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desses modelos normativos é evidente, por exemplo, no conto “Ter¢a Feira Gorda”, ]

quando os personagens, entre amassos, dialogam: “Vocé é gostoso, ele disse. E ndo
parecia bicha nem nada: apenas um corpo que por acaso era de homem gostando
de outro corpo, o meu, que por acaso era de homem também” (ABREU, 2018, p.
344). Aqui, a pratica sexual ndo segue o parametro considerado normal, isto €, a
heterossexualidade, contudo, utiliza como referéncia um dos pressupostos
hegemoOnicos acerca das experiéncias sexuais e de género: o repudio dos
personagens, dois homens, para a identificacdo bicha. Isso se caracteriza como uma
ressonancia da visdo hegemodnica na vivéncia homossexual, pois, como formula
Butler (2017, p. 44), a matriz cultural de controle do género e da sexualidade:

exige que certos tipos de ‘identidade’ ndo possam ‘existir’ - isto é,
aqueles em que o género nao decorre do sexo e aqueles em que as
praticas do desejo ndo ‘decorrem’ nem do ‘sexo’ nem do ‘género’.
Nesse contexto, ‘decorrer seria uma relacdo politica de direito
instituido pelas leis culturais que estabelecem e regulam a forma e
o significado da sexualidade.

Dito de outra forma, a bicha, um corpo cujo seu género nao “decorre” do
sexo e, tampouco o seu desejo “decorre” do género ou do sexo, ndo encontra
espaco de validacao entre os personagens. Desse modo, na medida em que ambos
rechagcam qualquer performance que pudesse ser lida como bicha, enquanto
sinbnimo de feminilidade, e demarcam aspectos da masculinidade para se
autodefinirem como homens: “Tinhamos pelos os dois. Os pelos molhados se
misturavam” (ABREU, 2018, p. 344); eles atestam que a cisgeneridade seria a base
necessaria que legitimaria suas experiéncias homoafetivas. Ainda que a relacao
entre eles subverta a referéncia “masculino x feminino” no aspecto sexual, ela se
desdobra de uma forma bastante higienizada na dinamica do género, o que
contribui para a perpetuacdo das identidades bichas em margens solitarias e
subalternas. Pensando em tratar de forma aprofundada questdes como estas
abordadas e, especialmente, em cumprir com os objetivos da pesquisa, defini trés
contos de Morangos Mofados para analise, os quais compdem, respectivamente, as

» o«

trés partes da obra: “Eu, tu, ele”, “Aqueles Dois” e “Morangos Mofados”.
Produzindo identidades

E pertinente a sequéncia desta analise discutir, ainda que brevemente e sem
o desejo de esgota-los, os entendimentos de identidade e diferenca. De acordo com
Stuart Hall (2019, p. 14), podemos conceber a identidade como “posicoes-de-
sujeito”, as quais sao produzidas discursivamente nas rela¢des sociais humanas.
Dizer que o discurso produz identidades significa afirmar que “a identidade é uma
atribuicdo cultural”, pois “ela sempre é dita e nomeada no contexto de uma
cultura” (LOURO, 2000, p. 62). Dessa perspectiva, a identidade é, entdo, uma
construcdo social, embora costumemos interpretar autodeclaracdes acerca de
posi¢des-de-sujeito como “eu sou homem” ou “eu sou heterossexual” enquanto
fatos da vida, como se, apartadas da cultura, essas identidades fossem apenas
dados da natureza. Ao ndo questionarmos o carater de essencialidade que estas
posi¢des apresentam, acabamos por pensa-las num sentido cabal, como um ente
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fixo, camuflando e apagando sua condicdao fundamental de existéncia - a

contingéncia histdrico-cultural. )

Por outro lado, essas mesmas identidades, tomadas enquanto posi¢des -
sociais estanques, ou até mesmo “pré-discursivas” (BUTLER, 2017), demandam um "
elemento nem sempre dito para que possam existir no mundo. As ocultagoes
acerca das declaragdes “sou homem” ou “sou heterossexual”, caracterizadas pelo
discurso “n3o sou homem” ou “ndo sou heterossexual”, é o elemento central em
que se pauta a identidade - a diferenca, precisamente. Nesse exemplo, ela atua pelo
ndo-dito, entretanto, a diferenca opera quase sempre sob a marca oposicional,
configurando os chamados processos de diferenciacdo, cuja atuacao ocorre sobre a
producdo das identidades. Essa marcacdo oposicional serve, geralmente, para
atribuir valor positivo aquilo que se diz identidade ao passo que reduz sua marca
oposicional - a diferenca - no lugar negativo e abjeto. A identidade
“heterossexual”, por exemplo, corriqueiramente é valorada de forma positiva,
enquanto a identidade “homossexual” é sempre marcada pelo traco da diferenga,
isto é, a oposicao ilegitima que difere, que ndo compde nem faz parte do parametro
heterossexual.

Conforme Kathryn Woodward (2014, p. 40), “a identidade [..] ndo é o
oposto da diferenca: a identidade depende da diferenca”, especialmente porque “as
identidades sao fabricadas por meio da marcacdo da diferenca”, isto é, pela
diferenciacdo. Tomas Tadeu da Silva (2014, p. 79) nos oferece mais exemplos para
pensar essa questao:

a declaracdo da identidade “sou brasileiro”, ou seja, a identidade
brasileira, carrega, contém em si mesma, o traco do outro, da
diferenca - “ndo sou italiano”, “ndo sou chinés” etc. A mesmidade
(ou a identidade) porta sempre o traco da outridade (ou da

diferenca).

Desse modo, a identidade brasileira depende de algo fora dela, da oposicao,
depende da identidade outra, da diferenga, tal como a identidade italiana ou
chinesa, que, ao se distinguir da identidade brasileira, “fornece as condi¢cdes para
que ela exista” (WOODWARD, 2014, p. 9). Este processo de diferenciacio que
posiciona as identidades e as diferengas, ou posiciona a(s) identidade(s) em
detrimento da(s) diferenca(s), dialoga com o processo que Silva (2014) chama de
“normalizacdo”. Trata-se de praticas sociais comprometidas com o desejo de
atribuir valor e privilégios para algumas posicoes-de-sujeito, em detrimento das
“outridades”, reduzidas, entdo, as margens subalternas solapadas pela diferenca -
a marcag¢do daquilo que ndo estd no centro, portanto inferior (MISKOLCI, 2007;
SILVA, 2014). Mais precisamente, normalizar significa:

eleger - arbitrariamente - uma identidade especifica como o
parametro em relacdo ao qual as outras identidades sido avaliadas
e hierarquizadas. Normalizar significa atribuir a essa identidade
todas as caracteristicas positivas possiveis, em relacdo as quais as
outras identidades s6 podem ser avaliadas de forma negativa.
(SILVA, 2014, p. 83).
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Neste campo de disputas em que algumas identidades sdo autorizadas a
violentar e oprimir as existéncias “diferentes” - grifadas com a marca da
anormalidade -, a normalizacdo se move configurando as hierarquizacdes entre
identidades hegemoénicas e ndo-hegemonicas, através de binarismos polarizados,
pois “o hegemoOnico sd se constrdi em uma oposicao necessaria a algo inferiorizado
e subordinado” (MISKOLCI, 2007, p. 3). E nesse sentido que, por exemplo, as
identidades heterossexuais se consolidam como hegemonicas - normais,
desejaveis, sagradas e legitimas - em oposicdo as identidades homossexuais,
reduzidas as anormais, indesejaveis, ilegitimas e abjetas condi¢des. Percebemos
ainda que os empreendimentos normalizadores, muito contundentes e precisos
também nas producdes identitarias de raca, género e classe - oposicdes entre
branco x negro; masculino x feminino; rico x pobre - “operam sempre
interseccionalmente” (MISKOLCI, 2007, p. 13), dado que essas dinamicas binarias
constituem nossas identidades mais substanciais.

Este processo discursivo de normalizagao, o qual envolve a diferenciacao, e
que produz as opressOes, muito se aproxima a concep¢do dos “sistemas
classificatérios” (WOODWARD, 2014). Segundo Woodward (2014, p. 40), ao passo
que um “sistema classificatério aplica um principio de diferenga a uma populacao
de uma forma tal que seja capaz de dividi-la em ao menos dois grupos opostos -
nos/eles [..] eu/outro”, ele insere sob esses grupos polarizados as marcagdes
sagrado/profano, legitimo/ilegitimo. Compreender a atua¢do da normalizagdo, da
diferenciacdo e dos sistemas classificatorios, cujos objetivos buscam conferir
privilégios a alguns grupos ao passo que oprimem outros, é relevante para o
seguimento do trabalho, ja que as elaboragdes das identidades das personagens, no
ambito das narrativas, estdo submetidas a esses processos regulatérios.

Nesse sentido, podemos dizer que, muito distanciada das concepgoes
essencialistas que dispensam leituras mais criticas, as identidades socias,
instituidas em terrenos de relacdes sociais de poder e disputa:

ndo sdo nunca unificadas [...] sdo, na modernidade tardia, cada vez
mais fragmentadas e fraturadas [..] ndo sdo, nunca, singulares,
mas multiplamente construidas ao longo de discursos, praticas e
posicdes que podem se cruzar ou ser antagdnicos. As identidades
estdo sujeitas a uma  historicizacdo radical, estando
constantemente em processo de mudanga e transformacdo.
(HALL, 2014, p. 108).

Desse modo, me interessa, na sequéncia, focalizar e discutir como se da a
construcdo das identidades ndo-normativas das personagens em Morangos
Mofados, levando em consideracdo seus contextos e espacos e, em relacdo aos
engendramentos classificatérios e normalizadores que estabelecem interdigdes,
proibig¢des e violéncias.

“A minha alucinacgdo é suportar o dia-a-dia e meu delirio é a experiéncia com
coisas reais”: um retrato da repressao com gosto amargo de mofo

Morangos Mofados, um retrato do maldito objeto abjeto sob a leitura dos
sujeitos hegemodnicos condutores da politica governamental de morticinios e
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truculéncia do Brasil pds-64, tece narrativas em que as personagens, afogadas nos
sentimentos de aflicio e desesperanca, transitam entre memoérias passadas,
vivéncias presentes e incertezas futuras. O autor faz emergir do interior das
narrativas sujeitos solapados pelo amargor que era vivenciar os estertores de uma
ditadura. Contudo, a denuncia nao é dada, experimentamos o gosto amargo como o
mofo, que é vivenciado numa sociedade totalitaria, nas entrelinhas do texto.

“Eu, tu, ele”, conto que integra a primeira parte de Morangos Mofados,
delineia trés sujeitos que, tracados individualmente na maior parte do enredo,
parecem compor na verdade um fluxo de consciéncia de um tnico personagem - o
“eu” - abalado pela “compreensdo ou loucura” (ABREU, 2018, p. 351) que é
perceber-se sujeito desviante e abjeto diante das demandas de uma sociedade
configurada pelo “heterossexismo” (MISKOLCI, 2017, p. 47). Ao passo que reflete
sobre as impossibilidades de vivenciar sua identidade sexual ndo-normativa num
contexto ditatorial, o personagem encara processos subjetivos de autoavaliacao
que o empurram as performances de género e de sexualidade calculadas, dado que
assumir posicdes-de-sujeito consideradas normais poderia garantir-lhe alguma
seguranca diante de um regime empenhado em silenciar e perseguir quem
transgredisse as acep¢des heteronormativas.

Assim, da sua ultima tarde de luz dentro de um trem, em que o espaco
descrito é uma mistura entre pés de ipé coloridos, paredes de concreto, ruazinhas
de casas desbotadas, caras das lavadeiras na beira do rio, vegetacao “e o verde de
uma farda militar atravessando os trilhos” (ABREU, 2018, p. 348), o narrador-
personagem recorda que:

apertava minha tontura com as palmas molhadas das maos, sem
saber se ia, se voltava ou permanecia parado quieto entre aqueles
pontos alucinados de luz girando em volta de mim. (ABREU, 2018,
p. 348).

No referido trem, no qual encontra-se aflito, desorientado e meio mérbido,
0 personagem tenta vozear gritos rapidamente interrompidos “porque ele cerrou a
boca com for¢a, ndo me deixando escapar por sua garganta fechada” (ABREU,
2018, p. 348). A ambientagao constituida entre caras “sem feicdes” (ABREU, 2018,
p. 348) e “pontos alucinados de luz girando”, que faz tudo vibrar “pulsatil,
fremindo” (ABREU, 2018, p. 348), revela um sujeito que, entre medo, desespero e
delirio, oscila sem saber se vai, volta ou permanece no espaco em que se encontra.
O grito silenciado soa como denuncia ou pedido de socorro. Parece, esse espaco
que se movimenta, provocar o desespero, pois, ndo por acaso, “uma farda verde
militar atravessando os trilhos” encerra as primeiras descri¢des da paisagem afora
desse trem.

Conforme Osman Lins (1976, p. 92), estudioso do espaco na literatura,
“quaisquer que sejam os seus limites, um lugar tende a adquirir em nosso espirito
mais corpo na medida em que evoca sensagdes”. Assim, a medida em que os
elementos espaciais como “aqueles pontos alucinados de luz girando” evocam
sensac¢oes de conturbacao, desordem e nervosismo no personagem, “a farda verde
militar atravessando os trilhos” surge e paira, como um “espectro” (COLEHO,
2014), para sugerir o contexto autoritario em que o narrador esta inserido. O
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espaco contribui, entdo, para confirmar a relacdo entre a identidade da
personagem - sendo tracada - e os elementos do ambiente.

Mas a quem pertence o corpo que anteriormente silenciou aquele grito de
desespero? Temos, possivelmente, uma personagem que, dilacerada pela constante
vigilancia externa, projeta dentro de si um outro - “ele” - responsavel por, entre
outras coisas, assegurar - causando angustia evidente - comportamentos de
autopoliciamento para reprimir atos de desespero. O “eu” confessa que, circulando
na sociedade:

vejo nos outros [...] caras demasiado vivas. As de fora se debrugam
sobre ele e eu tenho medo [..] Quando as grandes caras vivas se
debrucam, sinto que transparec¢o nas veiazinhas dos olhos dele, e
tenho medo que apenas um piscar me lance para fora, entre as
coisas pontudas. (ABREU, 2018, p. 347).

Aqui, sentimentos de angustia e medo apontam um sujeito inserido num
“campo social” (WOODWARD, 2014) de vigilancia. Refugiado e escondido dentro
de si mesmo, o “eu” é compelido a performar e assumir nos seus gestos, fei¢oes,
comportamentos e interacdes, posicoes-de-sujeito especificas, submetendo “ele” a
atuacio. E, entdo, preciso fingir e se esconder para nio ser arremessado “entre as
coisas pontudas” que vigiam e penalizam. “As coisas pontudas”, representacao
simbdlica da sociedade, das pessoas, do regime regulatério civil-militar ou de todo
este amontoado conservador se traduzem, na narrativa, enquanto um espago
responsavel por provocar medo no personagem, interpelando sua identidade ao
ponto de fazer com que o “eu” mantenha-se oculto na medida que sujeita o “ele” ao
disfarce e a encenacdo diante das caras de fora e das “coisas pontudas” que “se
debrugam” a policia-lo. “Eu” diz: “Dentro dele, eu espio o de fora de nds. E ndo me
atrevo” (ABREU, 2018, p. 347), confirmando o medo de revelar sua identidade
diante desse espaco “de fora de nés”, pois dizé-la ou exterioriza-la publicamente
significa, muito provavelmente, enfrentar a repressao. No decorrer da narrativa é
que essa identidade ndo-normativa da personagem vai se enunciando e sendo
construida entre a vivéncia homossexual - mais explicita - e o uso de drogas como
subterfugio, tracada inclusive pela ambientacdo; por exemplo, dos automoveis
afora do trem que “eram faiscas coloridas metalicas voando sobre o cimento”
(ABREU, 2018, p. 348).

Numa outra reflexdo sobre identidade, que permite aprofundar nossa
analise, Kathryn Woodward argumenta que os campos sociais nos quais estamos
inseridos “como as familias, os grupos de colegas, as institui¢des educacionais, os
grupos de trabalho ou partidos politicos” (WOODWARD, 2014, p. 30) sao
responsaveis por atravessar a construcdo de nossas identidades, nos empurrando
a assumir e performar diferentes papéis sociais: “diferentes contextos sociais
fazem com que nos envolvamos em diferentes significados sociais (WOODWARD,
2014, p. 31).

Neste aspecto, percebemos na narrativa em analise como as identidades
ndo-heterossexuais sdo posicionadas e reguladas diferentemente de acordo com o
contexto, exigindo contingéncia e atuagdo, ja que, inserido em um espaco especifico
- mas nao nomeado e implicito - o “eu” é convocado a apresentar um outro - “ele”
- encarregado por cumprir, possivelmente, a cis heterossexualidade. Assim como o
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eu, “somos posicionados - e também posicionamos a nés mesmos - de acordo com
os ‘campos sociais’ nos quais estamos atuando” (WOODWARD, 2014, p. 31). Esta
contingéncia fica mais explicita quando o “eu”, ao apontar ndo saber qual de suas
identidades trava uma relagdo homoerdética, revela manté-la no espacgo privado:

era ati, a ele ou a mim que o homem visitava as vezes? [..] Eras tu,
era eu ou era ele quem torcia lentamente o corpo até desabar de
costas na cama [..] como a fémea deve sentir seu macho, cara a
cara, jamais como um homem recebe a outro homem, o rosto
contra a nuca, nesse amor feito de esperma e pelos, de suor e
merda? (ABREU, 2018, p. 348).

Mais uma vez, a relagdo homossexual delineia identidades subalternas, nao-
hegemonicas, ainda que seja patente ali a reverberacdo da relacdo sexual
hegemoOnica - heterossexual - pois ao repudiar “o rosto contra nuca entre
homens”, estabelece-se papéis/posicoes de género e sexualidade heterossexistas
na vivéncia homossexual: “como a fémea deve sentir seu macho”. A higienizacao
dessa relacao homossexual além de operar na dualidade “ativo/passivo dos gays, a
qual toma como referéncia a visdao hegemonica sobre uma relacdo sexual
reprodutiva para definir papeis/posicoes sexuais” (MISKOLCI, 2007, p. 5), ocorre a
partir da atuagdo reguladora do contexto ditatorial sob a identidade e o corpo do
personagem, posto que no espago publico as grandes caras vivas se debrugcam a
observa-lo impelindo o “eu” para dentro de si, enquanto o espa¢o privado serve
para manter resguardada sua relacdo homossexual.

Contudo, ha, ainda, um terceiro personagem, “tu”, que pode logo ser
identificado como mais uma projecao do “eu”, pois num dos transitos do conto, o
convite do “eu” a “tu” para matar “ele” - “ndo queres me ajudar a mata-lo?”
(ABREU, 2018, p. 350) - é precedido pela movimentagdo inquieta do “eu” em uma
estacdo, “de um lado para o outro, entre cigarros sem sabor, jornais sangrentos”
(ABREU, 2018, p. 350) e a certeza de que “tu” aceitar aquele convite do “eu”, de
matar “ele”, impediria a partida do “eu”, que aguardava na estacdo de trem.
Podemos entender esse convite como um ato de desespero do “eu” pra libertar-se
da mascara posta sobre “ele”. Ainda, ao confessar: “ndo quero que me ajudes a
mata-lo porque mataria a ti e também a mim” (ABREU, 2018, p. 351), o “eu”
evidencia ser os trés, um s6, o mesmo, um “triplice engastado [...] entranhado [...]
enlacado [...] inesperado” (ABREU, 2018, p. 351).

O contexto social da obra também torna mais perceptivel o disciplinamento
e a performance das identidades, quando é retratado através de um sonho, ja ao
final do enredo: contado por “eu, tu ou ele”? Ndo se sabe, tem-se apenas o
envolvimento de uma mog¢a, uma quarta personagem, que repentinamente emergia
no conto a dialogar com “eu”, “tu” e “ele”: “assim entras no teatro e te chamam
dentro do sonho e te chamam para fazer o papel do sonho de alguém que nao veio”
(ABREU, 2018, p. 351). O sujeito “tu” é convocado a exercer um papel - uma
performance - a assumir uma posicao-de-sujeito que ndo é dele, “porque é s6 um
sonho e um sonho ndo precisa de ensaio” (ABREU, 2018, p. 351). Quem, ausente
neste sonho, ndo pode realizar o papel? Possivelmente aquele “ele” portando a cis
heterossexualidade. Entao “tu” - que “equilibras o que entre ele e eu é pura

"
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sombra” (ABREU, 2018, p. 347) - é convocado a assumir a posi¢ao. O que decorre
em sequéncia é metafora sobre uma existéncia-condi¢do disciplinada:

e jA ndo sabes se comeca a rir ou a gritar, entdo foges para
encontrar o outro, mas o rosto da mog¢a tem os olhos do homem e
a boca da moca, os seios da moca sdo os seios da moca, aqueles
mesmos, cujos bicos duros rocavam tua barba malfeita quando os
beijavas, mas o sexo da moca é o sexo do homem, aquele mesmo
que te inundava de esperma quente, e ndo sentes medo nem nojo,
mas te afastas confuso e caminhas caminhas em busca do teatro
para entrar em cena e desempenhar tdo bem quanto possas o teu
papel de sonho do sonho de outro. (ABREU, 2018, p. 351).

Antes mesmo de entrar em cena, o personagem perseguido foge em busca
do outro - talvez o homem com quem “eu, tu e ele” transara anteriormente - mas
encontra a mog¢a, revelando que vivia a hesitagdo entre as experiéncias
heterossexuais e homossexuais, justamente porque se afasta confuso e demonstra
pensar no homem quando se relaciona com a moga: “o sexo da mog¢a é o sexo do
homem”. Cabe questionar-se, ainda, o que “o sonho do sonho de outro” poderia
simbolizar? “Tu” é convocado a realizar o sonho do sonho do outro que nao veio, o
roteiro desse sonho exige, possivelmente, a heteronormatividade, se lermos o
sonho do outro enquanto metdfora da vida real, pois, tal como um sonho, a
realidade dispensa ensaio, ela convoca “tu” a encara-la. Isto significa, ao
personagem, enfrentar a matriz heterossexual (BUTLER, 2017), alicerce do regime
heteronormativo. O sonho do sonho do outro, interpretado enquanto o desejo
coletivo pela hegemonia das existéncias cis heterossexuais, insere o personagem
em diferentes posicdes, em um conflito subjetivo entre o “eu” homossexual, o “ele”
heterossexual e o “tu” que auxilia neste transito. Esta coexisténcia expde, na
verdade, um sujeito que, assolado pela repressdo, vive a experiéncia bissexual
entre o sexo da mo¢a, que ndo causa medo ou nojo, mas um afastamento confuso, e
o sexo do homem, que o inundava de esperma quente.

Entre fragmentos, saltos, digressdes e divagacdes, a narrativa em Morangos
Mofados (1928) - e nesse conto em especifico - traca um texto que profana e
denuncia. O espaco e o contexto, ambos de modo “espectral” (COLEHO, 2014),
durante quase toda a obra, evidenciam sensacdes e revelam um periodo que
discute a repressao e os silenciamentos de um regime totalitario. Este retrato ndo
¢ dado, é menos explicito. Em Caio, “interessa muito mais o ndo-dito, o inter-dito,
pois vé-se nesses intersticios textuais um discurso critico de contestacdo e
resisténcia que pulsa e faz pulsar os arquivos da ditadura” (COLEHO, 2014, p. 446).
Portanto, elementos espaciais nessa narrativa, como “o verde de uma farda
militar”, os “jornais sangrentos” (ABREU, 2018, p. 350), os “corredores escuros do
labirinto” (ABREU, 2018, p. 351) e a procura “do teatro, em piramides de estreitos
corredores [..] o palco, o vértice, a camera real” (ABREU, 2018, p. 352) indicam e
sugerem, além do periodo historico de cerceamentos e perseguicdes, um
personagem confuso, sufocado, alucinado e coagido a performar “o sonho do sonho
de outro”, jA que o teatro pode ser a metafora das verdadeiras encenacgdes,
atuagoes e performances que sdo as identidades no palco do cotidiano.
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Entre a aberracao sexual e a contracultura: silenciamento e solidio com
amargo gosto de “morangos mofados”

As andlises seguintes envolvem a segunda e terceira partes da obra,
correspondendo aos contos “Aqueles Dois” e “Morangos Mofados”,
respectivamente. Estas ultimas mantém, entre a auséncia de esperanca, o retrato
das vivéncias homossexuais masculinas reprimidas e os delirios causados pela
utilizacdo de drogas. Analiso primeiro “Aqueles dois”, conto que conclui a segunda
parte da obra e, em seguida, discuto “Morangos Mofados”, narrativa Unica a
compor a terceira parte que, trazendo o mesmo titulo da obra, a encerra.

“Aqueles dois” trata de um enredo em que dois homens, Raul e Saul,
experienciam o patrulhamento dos seus géneros e das suas sexualidades e,
sobretudo, vivenciam as implicacbes que estas vigilancias acarretam:
cerceamentos dos desejos e limitacdo da experiéncia afetiva entre ambos. O texto
desdobra-se entre os espacos publicos e privados, as casas dos personagens e o
contexto de trabalho, em que esse ultimo, uma reparticao, “era como um deserto
de almas [...] de almas também desertas” (ABREU, 2018, p. 405). Era aquele “prédio
grande e antigo, parecido com uma clinica psiquidtrica ou uma penitenciaria”
(ABREU, 2018, p. 411). Esse espaco, que é também contexto, ndo atua como
fundamento Unico as a¢cdes dos personagens, mas anuncia suas percepgoes e seus
comportamentos quando inseridos naquele ambiente, pois enquanto o deserto de
almas desertas indica, certamente, a desconfianca que transpareceu em relacao aos
colegas de reparticao, a arquitetura do lugar evidencia a sensacdo de que Raul e
Saul estdo circunscritos num espaco de carcere e repressao.

No contexto do trabalho, Raul e Saul se escondem e limitam suas trocas e
demonstrac¢des de afeto, posto que é exigido dos dois, mesmo que implicitamente,
a cis heterossexualidade, ou seja, qualquer traco que aponte a transgressao é
rapidamente reprimido. Ambos assumem esta posicdo hegemoOnica masculina e
heterossexual, pois no percurso do enredo percebemos a rigidez do ambiente que,
marcadamente heteronormativo, os manteve “discretos, porque eram novos na
firma e a gente, afinal, nunca sabe onde esta pisando” (ABREU, 2018, p. 406). Eles
“cruzavam-se silenciosos” (ABREU, 2018, p. 407) porque “as mogas em volta
espiavam, as vezes cochichavam sem que eles percebessem” (ABREU, 2018, p.
408). As descrigcdes de Raul e Saul supdem esta masculinidade hegemoénica nao
apenas em razdo de suas “discricoes” ou em virtude dos “patrulhamentos” em
volta, mas especialmente, porque, como relata o narrador, eles “eram dois mocos
bonitos, todos achavam [...] tdo altos a altivos, comentou de olhos arregalados uma
secretaria” (ABREU, 2018, p. 406). Com Judith Butler (2017) conseguimos
aprofundar esta reflexdo acerca do limiar ficcional daqueles dois que,
impossibilitados de vivenciar uma suposta relacdo erdtica homossexual, sdo
constrangidos a performar, também no género, uma cisgeneridade masculina,
precisamente pelo fato de que as leis da heteronormatividade:

buscam estabelecer linhas causais ou expressivas de ligagdo entre
o sexo biolégico, o género culturalmente constituido e a
‘expressao’ ou ‘efeito’ de ambos na manifestacdo do desejo sexual
por meio da pratica sexual. (BUTLER, 2017, p. 43-44).
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Em outras palavras, os pactos sociais do contexto trabalhista, alinhados as
expectativas hegemonicas das performances sexuais e de género, exigiam que Raul
e Saul mantivessem uma certa “coeréncia” e “continuidade” (BUTLER, 2017, p. 43)
entre o sexo biolégico (a genitalia), o género (compreendido como masculino) e a
sexualidade que, necessariamente heterossexual, seria uma expressdao natural e
bem aceita do desejo - isto é, as praticas sexuais. Nesse sentido, podemos retomar
os estudos de Woodward (2014) para repensar mais sobre estas posicdes de
identidade a partir da relacdo com o contexto histérico do conto. A tedrica
argumenta que, em diferentes ocasides e contextos, como uma entrevista de
emprego, uma reuniao de pais ou uma festa, somos diferentemente posicionados:

Em todas essas situagdes, podemos nos sentir, literalmente, como
sendo a mesma pessoa, mas nos somos, na verdade,
diferentemente posicionados pelas diferentes expectativas e
restricoes sociais envolvidas em cada uma dessas diferentes
situagdes, representando-nos, diante dos outros, de forma
diferente, em cada um desses contextos. (WOODWARD, 2014, p.
31).

Esta é, justamente, a situacdo que perpassa Raul e Saul. Muito bem retratada
em “Aqueles Dois”, Caio Fernando Abreu explora com competéncia a vivéncia que
pessoas de identidades sexuais ndo-hegemonicas - fossem ou ndo assumidamente
LGBTs - enfrentaram durante a ditadura. A leitura da narrativa a partir da reflexao
de Woodward (2014) fica mais concisa quando as trocas afetivas e declaracdes
entre aqueles dois tornam-se, no espaco privado, menos higienizada pela
expectativa heteronormativa, onde ndo ha nem observadores, nem “restricdes
sociais envolvidas”, e, sobretudo, onde ndao ha “atentas, as moc¢as em volta”
(ABREU, 2018, p. 408) a constrangé-los:

Quando Saul estava indo embora, comegou a chorar. Sem saber ao
certo o que fazia, Saul estendeu a mao, e quando percebeu seus
dedos tinham tocado a barba crescida de Raul. Sem tempo para
compreenderem, abracaram-se fortemente. E tdo proximos
ficaram que um podia sentir o cheiro do outro. (ABREU, 2018, p.
410).

Assim, percebemos que o percurso entre a relacdo masculinizada e a
relacdo mais afetuosa dos personagens é propiciado pelos diferentes espacos,
contextos e seus agentes que, regulando a relacdo dos dois, perpassam a
construcdo das identidades de Raul e Saul. Ademais, é ainda patente nessa relacao,
desde seu inicio, uma troca calcada na discri¢ao, no sigilo e no silenciamento do
afeto e do toque, pois aqueles dois limitavam-se, logo que se conheceram, no
ambiente da reparticdo, “a um cotidiano oi, tudo bem ou no maximo, as sextas-
feiras, um cordial bom-fim-de-semana-entao” (ABREU, 2018, p. 406). Segundo o
estudo de Nascimento et al. (2019, p. 3), a palavra “discreto”, muito utilizada por

perfis em aplicativos de relagdes gays, objetiva:

afastar o individuo da representacio de um homossexual
“afeminado”, ou seja, assegurar-lhe uma aceita¢io social devido ao
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reforco da sua masculinidade, modelo melhor assimilado pela
heteronormatividade.

E nesse sentido que se d4 a relagiio entre Raul e Saul, eles sio constrangidos
a performar no trabalho uma amizade discreta, buscando repelir do corpo e do
discurso condutas que representem o desvio a cis heteronormatividade. Decorre
que essa inclinagdo compulsoria a discri¢do reverbera na relacao dos dois, ainda
que nos ambientes privados - ora na casa de Saul, ora na casa de Raul - e mesmo
que de modo menos acentuado, porque ja na hora de deitar, ap6s uma noitada
festiva regada a muita bebida alcodlica, Raul e Saul reprimem seus desejos:

trocando a roupa no banheiro, muito bébado, Saul falou que ia
dormir nu. Raul olhou para ele e disse vocé tem um corpo bonito.
Vocé também, disse Saul, e baixou os olhos. Deitaram ambos nus,
um na cama atras do guarda-roupa, outro no sofd. Quase a noite
inteira, um podia ver a brasa acesa do cigarro do outro, furando o
escuro feito um demonio de olhos incendiados. (ABREU, 2018, p.
410-411).

Embora a obra movimente, incite e provoque uma relacio homoerotica,
nada aconteceu ja que aqueles dois cerceiam seus desejos, buscando -
possivelmente de maneira inconsciente - manter aquilo que Butler chamou de
“continuidade” e “coeréncia” entre sexo, género e desejo (BUTLER, 2017, p. 43).
Ainda que nada os penalize, uma vez que estao localizados em um espaco privado,
seus desejos reciprocos - evidenciados gradualmente durante toda o enredo - sdo
reprimidos. E provavel que esse auto disciplinamento do desejo ocorra, como ja
dito, de modo inconsciente, posto que “a identidade é realmente algo formado, ao
longo do tempo, através de processos inconscientes” (HALL, 2019, p. 24). Dito de
outra forma, somos “também recrutados e produzidos ndo apenas no nivel do
consciente, mas também no nivel do inconsciente” (WOODWARD, 2014, p. 61-62).
Talvez estas asser¢des oferecam melhores explicacdes para justificar as escolhas
restritivas das personagens, dado que suas identidades masculinas foram
construidas dentro de e por um regime heteronormativo que os interpela nas
dinamicas do género e da sexualidade.

Procede no encerramento do conto, de modo estarrecedor, a sensagdo
revoltante que a sociedade conservadora causava quando colocava em pratica os
cerceamentos, as perseguicOes, as injusticas sociais e sua absoluta desfacatez
através de seus discursos:

o chefe da secdo os chamou, perto do meio-dia [..] foi direto ao
assunto: tinha recebido algumas cartas anonimas. Recusou-se a
mostra-las. Palidos, os dois ouviram expressdes como “relacdo

anormal e ostensiva”, “desavergonhada aberracao”,
“comportamento doentio”, “psicologia deformada”. (ABREU, 2018,
p.411).

A situacdo representada traduz os processos de normalizacio e
diferenciacdao que envolvem a producdo das identidades, pois se “a afirmacao da
identidade e a marcagao da diferen¢a implicam, sempre, as operagdes de incluir e
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excluir” (SILVA, 2014, p. 82), sdo os dois personagens cristalizados com a marca,
com o traco da diferenca que, sendo anormal, desavergonhada, doentia, deformada
e abjeta, merece ser deslocada a exclusao. Louro (2000, p. 63) nos lembra ainda
que:

As identidades, constituidas no contexto da cultura, produzem-se
em meio a disputas, supde classificacdes, ordenamentos,
hierarquias; elas estdo sempre implicadas num processo de
diferenciacao.

Isso sugere que o processo de diferenciacdo exercido pelos colegas de
trabalho a partir de um movimento de retaliagdo a Raul e Saul, no sentido de
enquadra-los e classifica-los enquanto aberragdes, supde uma disputa que, além de
buscar a marginalizagdo dos rapazes, tenta justificar a exclusdo supostamente
merecida. Assim, ao anteceder seu anuncio - “os senhores estio demitidos” -
dizendo coisas como “a-reputacdo-de-nossa-firma” ou “tenho-que-zelar-pela-
moral-dos-meus-funcionarios”, o chefe da reparticdo compactua com a empreitada
normalizadora dos colegas de Raul e Saul, denunciados sobre cartas “sempre
assinadas por Um Atento Guardido da Moral” (ABREU, 2018, p. 411). Este desfecho,
além de desnudar o espaco e o contexto heteronormativo, perpassado por relacdes
de poder, escancara uma parcela significativa da sociedade civil brasileira
comprometida com os cerceamentos e perseguicdes do periodo p6s-64:

quando se tratava de defender a moral e os bons costumes a
censura consistiu em um instrumento politico legitimo perante
setores da sociedade civil, um endosso do Estado aquilo que era
considerado pertinente aos valores da familia crista. (SETEMY,
2018, p. 174-175).

Trata-se aqui do estabelecimento de binarismos polarizados, trata-se de um
processo de diferenciagdo. Ha um sujeito que ao posicionar a si mesmo enquanto o
guardido responsavel por resguardar a moral - que sendo boa, é legitima - situa e
fixa aqueles dois - o outro abjeto - por sua vez, como imoral, ilegitimo, o diferente.
Para Douglas (1966, apud WOODWARD, 2014), os empreendimentos que separam,
purificam, demarcam e punem transgressdes “tém como sua principal func¢do
impor algum tipo de sistema a uma experiéncia inerentemente desordenada”
(DOUGLAS, 1966, p. 4, apud WOODWARD, 2014, p. 14). Neste aspecto, Caio
Fernando Abreu captura em seus escritos uma parcela da sociedade civil brasileira
que, na tentativa de impelir um sistema sustentado num fundamentalismo,
corroborou com um Estado ditatorial, conservador e supostamente cristdo,
perseguindo pessoas de identidades marcadamente desviantes ou ndo-normativas.

Nesse sentido, nas discussdes percorridas até o momento, considerei
relevante tracar os estudos de identidades as narrativas que tratam do
homoerotismo - suas subversdes e cerceamentos -, o que acarretou deixar em
suspenso as discussdes acerca da contracultura, tematica também presente em
Morangos Mofados (1982). Contudo, o conto homoOnimo ao titulo da obra -
“Morangos Mofados” - compondo sua ultima parte, me permite, na medida em que
o analiso, estabelecer conexdes profundas entre as praticas da contracultura no
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Brasil e as produg¢des nao-normativas dos sujeitos condutores destas mobilizagdes,
especialmente porque estes movimentos foram contestadores do regime ditatorial,
como lembra Freitas (2017, p. 93):

um dos cenarios imprescindiveis da historia dos anos 70 e 80, o
movimento hippie, que trouxe os ideais da contracultura, os quais
foram sufocados pela ditadura [..] marcaram a histéria daquele
momento com a presenca de uma identidade ndo unificada, de
mobilidades [..] que, munida de seus ideais de “paz e amor”,
posicionava-se contra a atmosfera de repressao instalada no pais.

“Morangos Mofados” trata, entdo, de um personagem devastado pela
desilusdo de um movimento - a contracultura - que fora logo retaliado quando
emergiu no Brasil pos anos 1960. Portando bandeiras de rebeldia as praticas
culturais hegemonicas do Ocidente, a contracultura atuava, majoritariamente, por
meio dos percursos e experimentacdes subjetivas nas drogas psicodélicas, nas
religides orientais e nas artes. Esse movimento defendia, ainda, “a liberdade sexual,
a critica aos meios de comunicacdo de massa, o anticonsumismo, a luta pela paz”
(FREITAS, 2017, p. 91). Caracterizado como desbunde no Brasil, o movimento de
contracultura teve em nosso pais dois momentos, em que o primeiro “se definia
como um projeto libertdrio e anarquico de cores politico-revolucionarias [...]
diferencia-se significativamente do desbunde-70, de cores pacificas” (HOLLANDA,
2018, p. 754).

Entre alucinagoes e reflexdes frustradas de um sujeito extremamente
solitario, a narrativa de “Morangos Mofados” inicia com um homem relatando ao
seu psiquiatra: “ndo é no cérebro que acho que tenho cancer doutor, é na alma, e
isso ndo aparece em check-up algum” (ABREU, 2018, p. 415). A resposta que
recebe do doutor - “mal do nosso tempo” (ABREU, 2018, p. 415) - confirma que o
contexto daquele periodo, talvez pelos cerceamentos, que havia adoecido o sujeito.
O dialogo entre os dois segue denotando, entdo, o padecimento do personagem:

Na parede a natureza-morta com secas uvas brancas, peras
palidas, macilentas macids verdes. Nenhuma melancia
escancarada, nenhuma pitanga madura, nenhuma manga
molhada, nenhum morango sangrento. Um morango mofado - e
este gosto, senhor, sempre presente em minha boca? (ABREU,
2018, p. 416).

A ambientacdo disposta “revela todo o sentimento de pessimismo que
pairava sobre a sociedade da época” (FREITAS, 2017, p. 81), além de implicar na
morbidez e no adoecimento do personagem. Ja em casa, o homem “tinha tomado
trés comprimidos, um pela manh3, outro pelo almoco, outro antes de dormir [...] e
o gosto persistia na boca. Strawberry, pensou, e quis entdo [..] ouvir outra vez os
Beatles” (ABREU, 2018, p. 416). Aqui, a referéncia é dupla: ao gosto amargo e
persistente de “strawberry” na boca e aos Beatles, que figuraram também a cena
contracultural de raiz anglo-americana. Segue-se, junto as alucinag¢des, as nauseas
e aos vomitos do personagem, as confusas recordacdes melancdlicas e saudosistas
da vivéncia entre “as comunidades rurais, os nirvanas sem pedagio, o acido em
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todas as caixas-d’dgua de todas as cidades” (ABREU, 2018, p. 417) e a
bissexualidade, pois de forma bastante misdgina o personagem relembra Alice, “a
cadela que eu comia direitinho” (ABREU, 2018, p. 417) e Davi que “acariciando as
minhas veias até incharem, quase obscenas, latejando azul-claro sob a pele. Sabe,
cara, quando te aplico assim com agulha la no fundo, as vezes chego a pensar que”
(ABREU, 2018, p. 417).

O salto brusco na alternancia de narrador e a escolha das palavras permite
enunciar, metaforicamente e de forma mais direita, a situacdo homoerdética que
havia, provavelmente, entre os dois. A expressa bissexualidade enquanto
identidade subalterna ndo exime o personagem, contudo, de destilar misoginias.
Acredito ser estratégico da escrita de Caio, pois é necessario pontuar e reiterar
que, na obra toda, percorremos contos em que personagens, ainda que
subalternizados e violentados - como no conto “Terc¢a-feira gorda” - reproduzem
com veeméncia discursos hegemodnicos de teor machista e transfébico.

Assim, das alucinagbes, o homem transita a um sonho, que nao deixa de
conter delirios, pelo contrario, é cheio deles. Ele vé Alice correndo num cemitério
sem tumulos, encontra com Billie Holiday decepada e tenta socorrer John Lennon,
até lamentar sozinho: “Ah tantos anos de andlise freudiana kleiniana junguiana
reichiana rankiana rogeriana gestaltica. E mofo de morangos” (ABREU, 2018, p.
418). Em outras palavras, o gosto amargo o acompanha, assim como os delirios,
causados pela mistura de droga e repressao. Cabe dizer que a passagem evidencia,
ainda, uma identidade subversiva, ja que assuntos amplamente discutidos, como “a
igualdade entre os sexos, a liberacdo feminina, a homossexualidade [..] a
exploracdo do corpo e da mente por intermédio das drogas e da psicandlise, o
aborto, a religiosidade [..] a loucura” (SETEMY, 2018, p. 179), eram igual e
incisivamente reprimidos.

Porém, apds tanto tempo daquela “presenca viva [...] corroendo carcomendo
a célula pirada na alma fermentando o gosto nojento na lingua” (ABREU, 2018, p.
419), daqueles delirios, daquelas desilusdes solitarias, “o gosto mofado de
morangos tinha desaparecido. Como uma dor de cabeca, de repente. Tinha cinco
anos mais que trinta” (ABREU, 2018, p. 420). Esta transicdo ndo apenas sugere,
mas revela como no decorrer dos anos ditatoriais - entre sua institucionalizacao
em 1964, sua radicalizacdo nos anos de chumbo, “do governo Médici, de 1969 a
1974 [..] com censuras, exilios, prisoes, torturas e caca aos artistas e intelectuais”
(FREITAS, 2017, p. 91), até a reabertura a redemocratizacdo, as identidades
produziram-se, precisamente, enquanto nao-normativas, principalmente porque
assumir estas posi¢cdes ou ser posicionado nestas margens precarias significou
resisténcia as opressoes a as perseguicoes do (des)controle autoritario.

A transicdo de estado do personagem, do gosto amargo e putrefato
recorrente na boca, a sua subita desaparicdo, faz pairar a sensacao de esperanca e
mudanca que, sempre interditas durante quase todas as narrativas de Morangos
Mofados, é confirmada possivel no momento em que, observando os canteiros de
cimento e concluindo ser possivel plantar ali “frescos morangos vivos vermelhos”
(ABREU, 2018, p. 420), o personagem acena para a possibilidade de transformacao
social.

Desse modo, entre a aberracdo sexual e a resisténcia na contracultura,
capturas centrais de Morangos Mofados, pode-se dizer que:
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A construcio da identidade p6s-64 foi sendo construida a sombra
do poder autoritario, da censura dos meios de comunicagdo e da
forte presenca da contracultura. Portanto, por um lado, tivemos o
pessimismo enfadonho, o medo, a inseguran¢a, a
incomunicabilidade; de outro, a esperanca, as possibilidades de
futuro, a projecdo de um pais melhor e o nascimento de sua
democracia. (FREITAS, 2017, p. 95).

Freitas (2017) nos fornece reflexdes muito precisas para reiterarmos serem
situadas as producdes de identidades e vivéncias do contexto ditatorial, historico e
culturalmente, pois na medida em que elas sao fabricadas na interpelagao
discursiva, simbdlica e material de um tempo e espaco especificos, também os
transformam na elaboracao singular e coletiva de corpos, subjetividades e
identidades transgressivamente resistentes, antagdnicas e contrastantes. Caio
Fernando Abreu conseguiu, portanto, nos dizer que “a identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia” (HALL, 2019, p. 12), ja que,
langando capturas da ditadura civil-militar brasileira, ele permite percebermos as
ligacdes, conexdes e intersec¢des entre o contexto, as ambientagdes e as producgdes
de identidades reprimidas, fragmentadas e contingentes.

Consideracoes finais

A construcdo desta pesquisa de iniciacdo cientifica, financiada pela
Fundagdo Araucdrial através do programa PIBIC durante os anos de 2019 e 2020,
resulta da urgéncia em buscar na literatura caminhos de “reexisténcia” as
opressoes, ja que no nosso presente brasileiro ainda circulam os autoritarismos
responsaveis por oferecer possibilidades muito hostis e violentas as vidas de
pessoas pretas, pobres, LGBTs, mulheres, indigenas e a todo tipo de gente que se
encontra nestas avenidas das identidades minoritarias.

Nesse sentido, o trabalho de analise dos textos de Abreu me permitiu
construir e compartilhar reflexdes sobre a construcao de identidades subalternas a
partir de narracdes muito subjetivas. Assim mesmo, subjetivamente, pensando
questdes mais singulares das experiéncias das personagens, considero que Caio
Fernando Abreu captura com bastante precisdo a realidade de muitos corpos e
identidades que foram submetidas/o ao jugo ditatorial que, vinculado a
mentalidade conservadora-tradicional-fundamentalista, empreendeu
silenciamentos e sofrimento a qualquer tipo de transgressao ao capitalismo racista
e cis-heteropatriarcal.

Cabe reiterar que debrucar-se a analisar Morangos Mofados exige ler os
entremeios e as entrelinhas do texto de Caio, pois, como bem nos lembra Gislene
Teixeira Coelho (2014, p. 444), os encarceramentos e assassinatos, as torturas e
perseguicoes, “por meio de uma linguagem insinuosa e sugestiva [..] emergem das
frestas, das lacunas do seu texto”. A ficcionalizagdo de experiéncias estranguladas
pela repressdo e desesperanga da ditadura:

1 A Fundacdo Araucaria é uma agéncia de fomento a pesquisa brasileira que atua no estado do
Parana.
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assume, portanto, uma presenca meio espectral em Morangos l;ﬂ
Mofados [...] a escrita de Abreu implica levantar um discurso mal- TJj
dito, cifrado, sussurrante, impreciso e profundamente maldito, '
pungente, latente, provocador [..] O discurso maldito/mal-dito
forca sua passagem pelos desvaos da censura, camufla-se por
meio de um jogo de presenca-auséncia, velar-desvelar, o que
garantiu a muitos artistas durante o periodo ditatorial a
capacidade de imperceptibilidade, mesmo em um contexto
cultural de profunda (re)pressdo politico-ideolégica. (COELHO,

2014, p. 445).

Desse modo, a obra de Caio demonstra grande relevancia, pois apresenta
uma poténcia de escrita criativa, intimista, metaférica a ser explorada dentro das
possibilidades diversas de interpretacao. Morangos Mofados (1982) e sua autoria é
um convite as reflexdes criticas e subversivas. Os estudos desenvolvidos
constituem, especialmente, possibilidades de se pensar o texto literario de Caio em
contextos de letramentos literarios criticos e de reexisténcia, ja que as reflexdes
aqui dispostas contribuem a auto responsabilizacio de nds, professoras/es-
pesquisadoras/es da linguagem, em discutir questdes cotidianamente
escamoteadas na pratica docente. Neste trabalho, longe de apresentar verdades
fixas, esbocei a tentativa de discutir temas emergentes da vida social como aposta
na conscientizacao, na leitura critica e, principalmente, no combate as opressdes e
cerceamentos.
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