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Resumo

A poética de Augusto de Campos - desde a fase ortodoxa da poesia concreta ao periodo
participante, em que ha a abertura intersemidtica para os didlogos com a musica popular,
por exemplo - se insere no campo da invencao, isto é, no campo da pesquisa em termos de
linguagem poética, mirando a oxigenacdo desta. Para tal, o poeta paulistano se valera, em
termos tedricos, de uma perspectiva poética sincronica (CAMPOS, 1977), no sentido de que
o que vale na histéria da literatura nao é certa ordenacdo em dindmica temporal linear, mas
anovidade, a radicalidade ou a autenticidade formal. E a partir desse acorde dominante que
Campos passarad a investir nas novas midias, levando a cabo o projeto mallarmaico de
tensionamento do verso nas esferas da materialidade da linguagem. O presente trabalho
tratou de investigar, portanto, a interacdo do fazer artistico do poeta, critico e tradutor
Augusto de Campos com o suporte computador - sobretudo na producdo disponivel em sua
pagina do instagram: @poetamenos - e as implicagdes éticas e estéticas de tal incursdo. Para
tal, valemo-nos da chave interpretativa da recusa para analisar os poemas “LULALIVRE” e
“SEXTILHA FANOMELOGOPAICA em -aica e em -aico”, publicados no livro-manifesto Lula
livre/Lula livro (2018), organizado por Marcelino Freire e Ademir Assuncdo. A leitura foi
realizada no sentido de pontuar a plasmacdo dos aspectos semanticos dos poemas com as
suas estruturas sintaticas, em lidico jogo verbivocovisual, operando uma recusa a redugio
da arte poética ao mero utilitarismo politico-ideolégico.



Abstract

Augusto de Campos' poetics - since the orthodox phase of concrete poetry until the
participating period, in which there is an intersemiotic opening for dialogues with popular
music, for example - is inserted in the field of invention, that is, in the field of research in
terms of poetic language, aiming at its oxygenation. To this end, the poet from Sdo Paulo will
use, in theoretical terms, a synchronic poetic perspective, in the sense that, what counts in
the history of literature is not a certain ordering in linear temporal dynamics, but
innovation, radicality or formal authenticity. It is from this dominant chord that Campos will
start to invest in new media, carrying out the Mallarmaic project of tensioning the verse in
the spheres of the language materiality. Therefore, this present work looked up to
investigate the interaction of the artistic crafting of the poet, critic and translator Augusto
de Campos, with the computer support - especially in the production available on his
instagram page: @poetamenos - and the ethical and aesthetic implications of such
incursion. To do so, we use the interpretive key of refusal to analyze the poems
“LULALIVRE” and “SEXTILHA FANOMELOGOPAICA em -aica e em -aico”, published in the
manifesto-book Lula livre/Lula livro (2018), organized by Marcelino Freire and Ademir
Assuncio. The reading was carried out in order to resolve the plasmation of the semantic
aspects of the poems with their syntactic structures, in a ludic verbivocovisual game,
operating a refusal of reducing poetic art to mere political-ideological utilitarianism.
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Texto integral

Valéry defendendo Mallarmé: “o trabalho severo,
em literatura, se manifesta e opera por meio de recusas;
pode-se dizer que ele é medido pelo niimero de recusas”.

AUGUSTO DE CAMPOS.

Introducao

Pretendemos neste trabalho realizar a leitura de dois poemas do poeta,
tradutor e ensaista Augusto de Campos. Os poemas estdo presentes no livro
Lulalivre - Lulalivro, publicado em julho de 2018 e organizado pelos também poetas
Ademir Assuncdo e Marcelino Freire. O livro - cuja t6nica ja estad sugerida em sua
capa, que traz, em fundo vermelho, a inscricao em perfil do ex-presidente Luiz Inacio
Lula da Silva, além de duas palavras em fonte serifada aproximadas por
paronomasia e compostas por justaposicdo, quer dizer: Lulalivre e Lulalivro - é um
compéndio, uma reunido de manifestos, poemas, contos, produc¢des visuais
(quadrinhos, charges), cartas etc., de cunho sobretudo politico dada a urgéncia
provocada pela prisdo de Lula ocorrida no dia 7 de abril de 2018. Nas palavras dos
préprios organizadores no texto de prefacio:

O proposito deste livro, portanto, é o de unir as vozes destes
autores aos movimentos nacionais - e até mesmo internacionais -
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contra a farsa da prisio do ex-presidente Lula, e contra a
continuidade do golpe antidemocratico representado por sua
exclusdo do processo eleitoral de 2018. (ASSUNCAO; FREIRE, 2018,
p. 10).

O livro apresenta producdes de 90 autores das mais variadas areas
(jornalismo, musica, literatura etc.). Na leitura aqui proposta dos poemas de
Augusto, veremos que os contornos politicos envolvidos na produgao do livro-
manifesto permearao a escritura no campo referencial do poema, isto é, no ambito
da semantica, ao mesmo tempo em que ha a plasmacao da sintaxe, da estrutura do
poema em ludico jogo verbivocovisual! visando a desautomatizacdo do olhar do
leitor, operando uma negacdo a reducdo da arte poética ao mero utilitarismo
politico-ideologico. Além disso, trataremos de discutir as renuncias, as rupturas
estéticas de algumas poéticas da modernidade (sobretudo as vanguardas do século
XX) e o lugar da critica de poesia nesse momento. Para tal, atentaremos
especialmente as contribuicdes do poeta e critico Octavio Paz, para quem a tradicao
moderna da poesia ocidental trama conflitos com o préprio cerco temporal que lhe
antecede, de modo que esta se afigura como uma narrativa composta pela
bricolagem de periodos historicos consequentes. Em termos metonimicos, é como
se a camara que filma a historia da arte sofresse, por parte da montagem, certos
impulsos de ruptura, de corte abrupto de uma cena a outra.

Ainda em termos de andlise, dialogaremos com alguns estudiosos de
diferentes vertentes tedricas — inclusive os que se situam fora das perspectivas
estruturais da lingua e da linguagem, haja vista o nosso interesse em estabelecer um
pensamento gestado ndo pelo encontro em via-tinica de conceitos e olhares teéricos
afins, mas a partir do conflito, das a-sintonias, da polémica - no sentido de
circunscrever a producdao de Campos no panorama contemporaneo da poesia
brasileira, no qual a chave de discussdo serad a recusa sob ponto de vista ético e
estético. Torna-se fundamental para nés, ainda, trocar figurinhas com pensadoras e
pensadores que discutiram a arte na era do suporte tecnologico, na medida em que
parte da poética a que nos propusemos a analisar interage intimamente com os
avangos fornecidos pelo ciberespacoZ.

1 A recusa ao verbo na poesia moderna

“Pensar profundamente é pensar o mais longe possivel do automatismo
verbal” (VALERY, 1998, p. 243), disse-nos certa vez o poeta simbolista Paul Valéry.
A contundente frase serve de farol, de guia para o que aconteceria a partir dos anos
50 com a critica estruturalista no afa de retomar os estudos de Saussure - no que ele
chamou de Semiologia - para ler obras literarias atentando para os problemas do
signo de maneira abrangente. Nesse momento, percebe-se que a loégica verbal como
que cerca a capacidade do signo estético de suas potencialidades no campo da

1 Trata-se do termo elaborado por James Joyce utilizado por Décio Pignatari, Haroldo e Augusto de
Campos para contemplar a formulagdo estrutural do poema em trés unidades integradas: a
visualidade, a semantica e os aspectos sonoros.

Z Referimo-nos ao conceito do filésofo tunisiano Pierre Lévy exposto em seu livro Cibercultura
(2010).
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invencdo artistica. Como se sabe, as estruturas de grande parte das linguas
ocidentais estao condicionadas as relagdes de hipotaxe, em que as proposicoes (e 0s
simbolos, isto é, as letras) sdo regidas por subordinacao. “As linguas ocidentais,
chamadas nao-isolantes, sdo de natureza digital; as linguas orientais, como o chinés
e o japonés - chamadas linguas isolantes - sdo de natureza analdgica” (PIGNATAR]I,
1982, p. 19). E percebendo essa distingdo que Ezra Pound teoriza e incorpora em
sua poética o ideograma chinés - em que os simbolos se aproximam a partir de
relagcdes parataticas de analogia, tornando a apreensdo do significado aberta, na
medida em que o interpretante precisa projetar a sensibilidade nas particulas da
lingua, que sdo dispostas umas sobre as outras, para formar a imagem final de
significacdo -, aplicando, pois, lances de analogia numa lingua digital, o inglés. As
contribui¢cOes ensejadas na producao critica e criativa do poeta (sobretudo em Os
Cantos) influenciardo diversos artistas da linguagem, sobretudo os que estavam
antenados com os aspectos de iconicidade do signo verbal. No Brasil, Pound fara
parte do paideuma?3 do grupo concretista, formado por Décio Pignatari, Haroldo e
Augusto de Campos.

Antes do linguista suico, no entanto, o matematico norte-americano Charles
Sanders Peirce, considerado o pai da semiética por dispor os conhecimentos na area
como uma ciéncia fenomenolégica (nao-metafisica, portanto) independente da
linguistica, ja havia levado a cabo uma teoria dos signos verticalizada publicada de
maneira fragmentada em jornais e revistas, na qual as categorias semidticas
apresentam relagdes triadicas, ou, como refletiu Lucia Santaella:

Segundo Peirce, o0 signo ndo é uma relagao triddica simples, mas um
complexo de relagdes triddicas e s6 entranhando essas relagdes
podemos captar a dindmica radicalmente dialética entre o signo e
a mente interpretadora. Ao mesmo tempo que o signo é um
mediador entre o homem e o mundo, o0 homem é um mediador
entre um signo e outro signo. Nesta medida, o que chamamos
consciéncia comparece como um locativo, lugar onde se opera a
passagem que leva 3 mudanca de um signo em outro. E isso que faz
Peirce dizer: “a consciéncia ndo é o homem, ela estd no homem”.
(SANTAELLA, 1996, p. 30).

Apesar de suas reconhecidas contribui¢cdes para os campos de atuagdo cuja
pedra fundamental é a representacdo (que é onde reside a arte), Peirce ndo viu as
suas obras serem publicadas em livro enquanto esteve vivo, talvez um dos motivos
pelos quais os seus estudos ndo obtiveram tanto reconhecimento na época em que
foram produzidos.

Pois bem, o problema das investigacoes iconicas em poesia conflui com as
mais diversas semidticas geradas pelas revolugdes industrial e tecnoindustrial, dada
a multiplicacdo de codigos e de linguagens a que a sociedade capitalista se submeteu
a partir dos influxos gerados pelos avangos nos setores da Comunicacdo e da
Tecnologia da Informacao.

3 Expressdo corrente no vocabulario critico poundiano, que corresponde a selecdo ou organizacio do
conhecimento de modo a cataloga-lo, afim de proporcionar as geracdes posteriores um encontro
mais facilitado a essas informacdes. O paideuma é, portanto, uma espécie de inventario.
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E nesta esteira politico-histérica que o poeta localizado no terreno dessas
drasticas mudancas nas ciéncias se torna antes um designer da linguagem do que um
artesdo, imagem cara as esquerdas brasileiras dos anos 60, impulsionadas por um
realismo-marxista que propunha a oposic¢ao clara entre a arte burguesa-industrial e
a arte-verdade-anti-industrial. A belicosa discussao impulsionada pela leitura
apressada da prdépria histéria da arte em tensdo com os avangos e consolidacdo das
sociedades liberais burguesas no Ocidente, em que se distingue as manifestagdes
artisticas ditas engajadas nas lutas politicas de maneira direta e o que se
convencionou chamar de “arte pela arte”, suscita, em tons de sutil autoritarismo, um
lugar tnico para o artista inserido nessa era: quer dizer, o de participacdo politica
direta, de articulacdo panfletdria com os ideais da revolucdo. A pulsio do
engajamento esquece, inclusive, as dinamicas especificas do objeto artistico, isto é,
os seus métodos e procedimentos. Cabe aqui evocar o cliché Maiakdvskiano, para
quem a arte revolucionaria pressupde a ado¢do de uma forma revolucionaria. Nesse
sentido, o engajamento se da nas vias da linguagem, nas camadas profundas do signo
estético, na construgdo de sintaxes que, em contexto tecnoindustrial, interagem com
os novos suportes e midias. Dai o didlogo com o fil6sofo alemao Walter Benjamin e
0 seu pensamento acerca do panorama das artes na era da reprodutibilidade técnica
se torna inevitavel:

relativamente ao original, a reprodu¢do técnica tem mais
autonomia que a reproducdo manual. Ela pode, por exemplo, pela
fotografia, acentuar certos aspectos do original, acessiveis a
objetiva - ajustavel e capaz de selecionar arbitrariamente o seu
angulo de observacdo -, mas ndo acessiveis ao olhar humano. [...]
Em segundo lugar, a reproducio técnica pode colocar a cépia do
original em situacdes impossiveis para o préprio original. Ela pode,
principalmente, aproximar do individuo a obra, seja sob a forma da
fotografia, seja do disco. (BENJAMIN, 1994, p. 167-168).

A possibilidade de reproducdo técnica da obra redimensionou o contexto
artistico no que se refere a recep¢ao do fendmeno estético, dada a circulacao em
massa que a reprodutibilidade proporcionou (hoje a Guernica de Pablo Picasso ou
uma pec¢a de Villa-Lobos pode ser acessada por qualquer pessoa a partir de uma
pesquisa simples numa ferramenta de busca online), além de invalidar ou deslocar
os ideais classicos de classificacdo estética: belo ou feio, erudito ou popular, virtuoso
ou profano. A jogada agora € outra: quer dizer, a obra de arte saiu dos museus, das
salas de concerto, dos livros e passou a invadir as brechas cedidas pela(s) midia(s),
tornando o tecido artistico atual quase que iminentemente intermidiatico e
intercultural. A publicidade, portanto, torna-se peca chave para compreendermos o
panorama das artes na era da reproducao técnica, haja visto a incorporac¢do que o
campo ira fazer de alguns procedimentos tipicos do setor artistico para impulsionar
0s seus anuncios. As ja citadas investigacoes das informagdes nao-verbais dispostas
em ideograma serao amplamente utilizadas em banners e pegas publicitarias, por
exemplo. As fusdes e confusdes das linguagens parece concretizar exatamente a
funcao do devir-arte - de modo que o que se institui € um processo, um vir-a-ser -
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nos moldes do que foi elencado pelo apresentador Chacrinha# quando, ao tentar
uma definicdo do seu programa, estabelece um prognoéstico da arte-midia, isto é:
“meu filho, eu estou aqui para confundir, eu ndo estou aqui para explicar”.

Nos terreiros da poesia propriamente, a apropriacao das tecnologias por
parte dos poetas faz nascer novos parametros de produgdo e de apreciagao estética,
dado que o corpo do poeta, do poema e do leitor transitara em extratos eletrdnicos,
tornando as linguagens hibridas, dispersas simultaneamente em um meio,
configurando, nos termos de Pignatari, a destituicdo do enredamento cultural do
gueto, da tribo - ndo sem antes operar o que ele chamou de mecanizacao do homem
e da cultura. Nesse sentido, o poeta que dialoga com as midias interage diretamente
com a teia global:

Bem antes que Francis Picabia, o génio Dada, pintasse suas
maquinas inuteis, que sdo verdadeiros retratos do artista quando-
sempre-inutil, Thomas Carlyle pintava um admiravel retrato do
processo de mecanizagdo do homem e da cultura — menos notavel
pela nostalgia do artesanato, talvez, do que pela visao que teve da
maquina enquanto processo e ndo enquanto coisa - da maquina
enquanto légica-visor que comanda a apreensdo das coisas: [..] “A
maquina ndo manipula sé o que é externo e fisico, mas também o
que é interno e espiritual”. (PIGNATARI, 2004, p. 87-88).

E importante, pois, a reflexdo acerca da incidéncia dos novos suportes nas
sensibilidades e nas constru¢des subjetivas dos sujeitos, bem como os impactos
gerados pela velocidade com que as informagdes repercutem na sociedade e nos
signos estéticos. Em termos de linguagem, pensamos que é fundamental investigar
o que ha de possibilidades criativas no sentido de desarticular as linguagens
mercantilistas, trata-se, portanto, de transformar o computador ou a televisado, por
exemplo, em suportes capazes de ativar sintaxes humanistas, e detratar ou sabotar
a “linguagem da fabrica”, que esta pautada numa expressividade aberrante, como
bem exemplificou o célebre ensaista e cineasta italiano Pier Paolo Pasolini:

A linguagem da fabrica é por definigdo uma linguagem puramente
comunicativa: os “lugares” onde é produzida sdo aqueles onde a
ciéncia é “aplicada”, isto é, lugares de pragmatismo puro. [...] Existe
apenas um caso de expressividade - mas de expressividade
aberrante - na linguagem puramente comunicativa da industria. E
o caso do slogan. De fato, para impressionar e convencer, o slogan
deve ser expressivo. Mas sua expressividade é monstruosa porque
se torna imediatamente estereotipada e se fixa numa rigidez que é
o contrario da expressividade, que é eternamente mutavel e se
oferece a uma interpretacdo infinita. A falsa expressividade do
slogan é assim o ponto extremo de uma lingua técnica que substitui
alingua humanista. E o simbolo da vida linguistica do futuro, isto &,

4 Chacrinha (José Abelardo Barbosa de Medeiros) foi o apresentador de um popular programa de
auditoério da televisdo brasileira — que teve a sua estreia no dia 6 de margo de 1982 e se encerrou em
2 de Julho de 1988. Utilizamos o bordado do personagem em termos simbdlicos para caracterizar a
natureza multimodal da escritura em didlogo com as novas possibilidades de linguagem
oportunizada pelas novas midias e suportes.
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de um mundo inexpressivo, sem particularismos nem diversidade
de culturas, perfeitamente padronizado e aculturado. De um
mundo que para noés, ultimos depositarios de uma visdo multipla,
magmatica, religiosa e racional da vida, parece ser um mundo de
morte. (PASOLINI, 2020, p. 42-43).

Nesses termos, a nossa defesa da exploracdo que Augusto de Campos - e toda
uma tradicdo de poetas e poéticas visuais, representantes diretos dos
desdobramentos da poesia concreta - realiza do universo digital e seus mecanismos
se da no sentido de perceber nesta poética um potente sopro criativo nesse mundo
assentado no baixo-astral da linguagem instrumental. Em ultimo caso, o nosso
trabalho se orienta a partir do radical compromisso com a vida, expresso na
linguagem inventiva de Campos.

1.1 A poesiadarecusa

A tradicdo moderna de poesia, como aponta Octavio Paz, é uma tradi¢do da
ruptura. Em Os filhos do barro (1984), o poeta mexicano argumenta que na histéria
da poesia no Ocidente existe uma espécie de regularidade ou variavel comum
identificada como culto ao novo. Nessa toada, e substituindo o carater de novidade
pela ruptura, Paz comenta que:

O que distingue nossa modernidade das modernidades de outras
épocas ndo € a celebracdo do novo e surpreendente, embora isso
também conte, mas o fato de ser uma ruptura: critica do passado
imediato, interrupcdo da continuidade. A arte moderna ndo é
apenas filha da idade critica, mas é também critica de si mesma.
(PAZ, 1984, p. 20).

Interessante pontuar que é nessa modernidade apontada pelo autor de
Piedra de sol que eclode a geragdo de poetas que sdo também criticos, quer dizer,
escritores que se interessam pela discussdo de poesia. Nesse sentido, percebemos a
interacdo entre o trabalho criativo e a apropriacao critica das teorias poéticas e da
metalinguagem. Entre estes, uma voz significativa é a de Stéphane Mallarmé -
elencado como poeta-fetiche dos movimentos de vanguarda do século XX -,
considerado por alguns o mais moderno entre os poetas modernos, especialmente
em seu conhecido poema-constelar Un coup de dés jamais n’abolira le hasard,
publicado em 1897 na revista Cosmopolis. Para Augusto de Campos, é o “Primeiro
poema funcionalmente moderno, futuro-demais para sua época, equagdo poética
que vale por si s6 todo o vozerio das vanguardas reformadoras de alguns anos
depois” (CAMPOS, 1974, p. 177).

O lance de dados mallarmaico, ocasionalmente lembrado pela linhagem de
poetas de invencao, joga com a probabilidade, com a incorporagao, por parte do
poema, do acaso, do risco sobre o “o Abismo / branco / estanco / iroso”, no sentido
de que as palavras, como que pingadas fortuitamente, estdo a revelia da melodia
proposta pelo poeta francés, numa sinfonia maritima (o campo semantico ligado ao
mar, as ondas, ao naufragio e as profundezas é recorrente), cuja bruma traz a
sentenca final do poema, indica¢do da propria natureza humana: “Todo Pensamento
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emite um Lance de Dados” (natureza nao acatada por Einstein anos depois, diga-se.
Em carta escrita no ano de 1945, o fisico afirma que “Deus ndo joga dados com o
universo”). A disposicdo grafica do poema - em que os versos se projetam para fora
da espacialidade da pagina, recusando a mecanizag¢ao do olhar do leitor e, sobretudo,
a forma estanque do poema - revela a ndo-linearidade das informacdes, dispostas
em mosaico, como que de maneira constelar, num universo diverso de
paronomasias verbais e iconicas, de lances tipograficos inovadores (utilizacdo de
fontes variadas, em diferentes tons, tamanhos e texturas - em negrito, italico etc.).
Essas novidades garantem ao poema a formulacdo estrutural, em didlogo
comparativo com os musicos interessados na disposicao sonora serial, tais como
Schoenberg e Webern:

E esse sentido de estrutura, em contraposi¢io a organizacdo
meramente linear e aditiva tradicional, o elemento basico da nova
ordem expressiva da formulacdo poética, que repele o lento e
monoétono silogismo, consagrando o dinamismo do processo de
associacdo de imagens. (CAMPOS, 1974, p. 178).

Vertendo a atencdo para o problema da critica ou, como pontuou o poeta
mexicano, o problema da idade critica, vemos também em Mallarmé algumas
contribui¢des importantes. Existe um texto seu hoje ja conhecido entre os herdeiros
das vanguardas e neovanguardas intitulado Crise de vers®, no qual o poeta expde sob
forma de excertos alguns pensamentos acerca da poesia e de sua propria
experiéncia poética. Para ele, a literatura sofre uma crise fundamental devido a
morte de Victor Hugo, que teria amalgamado toda a historia, a filosofia e a prosa em
versos. E a partir desse momento, portanto, que a estrutura do verso passa por um
processo de ruptura, a medida em que, para o poeta de Un coup de dés, ha a morte
do verso nos moldes operado por Hugo, isto é, “de um certo uso do alexandrino,
ancorado na tradicao solene da rima e da métrica, que combinaria com brindes em
recepc¢oes elegantes e com o aparato das festas civicas” (SISCAR, 2010, p. 108).

A crise, pois, ndo representa a morte da estrutura do verso, mas de uma forma
de versificacdo pautada especialmente numa visio de poesia idealizada para
grandes momentos, para o requinte dos saldes de festa. Mallarmé dinamita esse tal
olhar e propde imperativo que “verso ha tdo logo se acentue a dic¢do, ritmo, desde
que estilo”. Quer dizer, a proposicio que se coloca é a da expansdo, do
tensionamento do verso, ampliando as suas possibilidades estéticas. A diccdo -
palavra ligada a maneira de dizer, de pronunciar, relaciona-se com a poesia falada -
do poeta é o que estabelece o verso. Em Um Lance de Dados, por exemplo, o uso da
espacializacdo da pagina converge exatamente para a modulagao, para a ampliagdo
do verso, que incorpora o branco, o vazio, o siléncio (“COMO SE / Uma insinuagao /
ao siléncio”). Na leitura do poeta e critico Marcos Siscar (2010), essa espacializacdo
se revela ao olhar do leitor como uma espécie de fungdo musical, no¢do para a qual
o ritmo do verso é composto pela dindmica entre musica e siléncio. Essa interagao
verbivocovisual influenciara a poesia concreta brasileira que, assim como Mallarmé,
sera alvo da polémica envolvendo a dissolucdo do verso. O que se propde, no

5 Para os propositos deste estudo, valemo-nos da tradugdo do texto mallarmaico por Luiz Carreira e
Alvaro Faleiros, que se encontra disponivel em ambiente MOODLE da Universidade de Sao Paulo.
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entanto, é o interregno, o entrelugar da poesia, o estrangeiro da lingua e da
linguagem. E tendo esse horizonte em vista que Augusto de Campos se interessara
pela sintaxe visual, pelo didlogo com outras formas de arte, pela escrita hipertextual
(na qual uma informacgao se abre para a outra, como que numa espécie de link) etc.,
0 que nao resulta na implosao do verso, mas uma recusa a rigidez e ao baixo astral
do trabalho formal apenas ligado ao verbo, como ja explicitamos no item anterior
deste texto.

Tratando do novelo contemporaneo da poesia brasileira, podemos tramar
que a poética de Campos se insere na tradicao da menoridade, linhagem de Jodo
Cabral de Melo Neto, de cuja faca s6 interessa a lamina, o corte seco e preciso: poesia
da recusa, da escolha quase matematica das minimas particulas do poema; menos
inspira¢do, mais transpira¢do. Condensac¢ao, minimalismo, antirretorica, eis a pedra
augusta - é como se 0 poema estivesse em busca de resolver-se num haicai. Para tal,
nada de aforismos sentimentais, projecao exacerbada do “eu” subjetivo do sujeito
autor, de modo que, em termos éticos, € como se essa extracdo poética estivesse em
vias de confronto com a propria légica egocéntrica ocidental, na medida em que ha
um descentramento da voz do poeta, algo como o que nos diz o pés-estruturalista
Gilles Deleuze, para quem:

A literatura so6 se instala descobrindo sob as aparentes pessoas a
poténcia de um impessoal, que de modo algum é uma generalidade,
mas uma singularidade no mais alto grau: um homem, uma mulher,
um animal, um ventre, uma crianca... [...] A literatura sé comeca
quando nasce em ndés uma terceira pessoa que nos destitui do
poder de dizer Eu (o ‘neutro’ de Blanchot). (DELEUZE, 2011, p. 13).

Assumindo o projeto mallarmaico de expansdo da linguagem poética para
outros suportes que nao o livro, o autor de Viva Vaia (1979) parte para a
experimentacdo nos campos da computacdo, da holografia e do video, visando
visagens absolutamente concretas: a materialidade do signo verbal. Nas palavras
dele préprio:

Almejava-se, num primeiro momento, estruturar uma linguagem
congruente com os novos meios de comunicagdo, aquela altura
balizados pelo cinema e pelos primérdios da TV, pré-cor e pré-
video, e instituir uma sintaxe espacotemporal, um parolibrismo
nao palavroso mas funcional, onde a materialidade da palavra
tivesse a primazia e onde o texto se libertasse graficamente,
acorocoando um polidirecionamento de leituras [..] Nesse
universo, a poesia concreta ou, adotando uma férmula mais
generalizante, as poéticas “verbivocovisuais”, vieram encontrar um
espaco, a meu ver, congenial de desenvolvimento e expansdo. Em
minha experiéncia pessoal tive, em 1984, uma primeira e breve
incursdo no mundo digital ao participar da elaboracdo do “clip-
poema” PULSAR, construido com recursos computacionais e, a
seguir, animado e sonorizado em transposicdo para video e TV.
(CAMPOS, 2015, p. 316-318).
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Desenhado o projeto, a medula e os ossos da aventura da poesia concreta no
Brasil, resta-nos roer a carnadura de uma estética hoje pos-concreta (“QUIS /
MUDAR TUDO / MUDEI TUDO / AGORAPOSTUDO / EXTUDO / MUDOQ”), que
vislumbra nas redes digitais e nos percursos intersemioticos o acorde dominante de
uma poética plugada no riso fortuito-forcoso da invencdo, que encontra nas
paragens inconstantes do risco o luminoso brilho difuso da poesia. Salientamos,
ainda, para fins de dissonancia na frequéncia musical concreta, que tais insurgéncias
vez por outra resvalam no esgotamento das possibilidades da linguagem poética,
cabendo ao poeta apenas as inferéncias no suporte utilizado, de modo que o trabalho
passa a ser antes o da virtuose tecno-computacional do que o da sensibilidade e da
poesia.

2 LULALIVRE: poética politica

O indice do menos em Augusto de Campos esta expresso ja em seu nome de
usuario no Instagram - @poetamenos, titulo de sua coletdnea de poemas publicada
no ano de 1953 -, rede social que desde 2018 abriga as postagens do escritor
paulistano e de onde nos servimos para a realizacdo da leitura critica a que este
trabalho se propde. Na contracorrente da velocidade com que os usuarios da rede
passam de um perfil a outro em suas linhas do tempo, consumindo lampejos de
informagdes descartaveis ou de consumo imediato, os poemas deste poetamenos
parecem exigir do leitor certa demora, um cuidado as particulas minimas e maximas
da experiéncia poética. O préprio ato, por parte do leitor, de oferecer a si mesmo um
periodo de suspensdo no que diz respeito a légica habitual do aplicativo, na qual o
tempo de atengdo a uma experiéncia na linguagem expressiva (criativa,
anticomercial) é minimo, conduz a interacdo corpo-do-leitor-corpo-do-poema, de
modo que o diadlogo se da em vias de performance, de poiesis (isto é, de fabricacdo,
de acdo, de criacao), enfim. Essa leitura se potencializa quando analisamos com mais
cuidado o poema a seguir (figura 1), intitulado “Contrapoema LULALIVRE”,
publicado no Instagram do autor em 23 de Abril de 2018.
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Figura 1 - Contrapoema LULALIVRE

Fonte: pagina de Augusto de Campos no Instagram®.

A disposicao grafica dos termos na folha/tela causa logo algum
estranhamento ao leitor. As palavras dispersas, as cores vibrantes e a fonte fantasia
utilizada aproxima o poema de um banner publicitario. O leitor - que passa a ser um
manipulador (interpretante) - precisa, depois do primeiro susto, organizar as
informacgdes apresentadas em composi¢do ideogramica e, a partir de suas préprias
vivéncias subjetivas e das leituras que carrega, interpretar ou assumir tal ou qual
significado.

Em leitura linear, em que o olho caminha de cima para baixo e da esquerda
para a direita, somos confrontados com as seguintes sentencas: LU /LA /LI / VR /
E / PARANAICOS NO PINEL (consideraremos, para fins de andlise, que cada célula
que isolamos corresponde a um extrato do poema). Notamos, ainda, a partir do
terceiro extrato (que é onde se encontra a particula “LI”, como consta na figura 2),
um deslocamento das letras do eixo central da tela até esbarrarmos na letra “E”,
cujas estruturas do tipo estdo dispostas de maneira alongada, iconizando ao mesmo

6 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bh7T-WMBW4T/. Acesso em: 20 jun. 2020.
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tempo uma grade ou prisao e, em leitura ndo-linear (visto da maneira disposta na
figura 3), algo como uma tumba. Dialogando com essas entradas, podemos elencar
que os impactos iniciais gerados pelo poema operam no minimo um movimento
duplo, dialético: o da liberdade das letras, tensionadas para fora do espago central
da tela, e, por outro lado, certa pulsdo de carcere e de morte, representada
iconicamente pela letra-lapide “E”.

Figura 2 - Particulas isoladas do terceiro extrato do poema

—

Fonte: pagina de Augusto de Campos no Instagram?.

Quando nos detemos aos aspectos semanticos, podemos perceber
movimento similar aos mecanismos estruturais do poema. As palavras transitam
entre a liberdade - analoga aos movimentos de soltura do ex-presidente Lula, que
teve a sua prisdo perpetrada pelo golpe juridico-politico implantado pela paranoica
justica paranaica, como podemos inferir a partir dos didlogos vazados pelo The
Intercept Brasil em publica¢des intituladas Vaza Jato, cujos objetivos escusos eram,
como acabou acontecendo, retirar o petista da disputa presidencial de 2018 - e a
prisdo no pinel. A expressdo “paranaicos no pinel” aponta para o nome do médico
psiquiatra Philippe Pinel,

introdutor do enfoque moderno na abordagem da alienagdo
mental, especialmente pela publicacdo da “Nosografia Filosofica, ou
o0 Método de Andlise Aplicado a medicina” (1798) e do “Tratado
Médico-Filosoéfico sobre a alienagdo mental, ou A mania” (1801) [...]
O trabalho por ele desenvolvido junto aos loucos internados nas
duas maiores unidades do hospital geral de Paris inaugurou o
campo do alienismo, em plena efervescéncia da Revolucdo
Francesa. [...] Pinel reorganizou o espaco institucional de Bicétre e
aplicou suas ideias acerca da abordagem dos alienados e do
tratamento moral. Além disso, implantou medidas de cunho
humanitario. (OLAVO, 2019).

No caso do poema, o sobrenome do médico é utilizado na funcio de
substantivo concreto, representando o lugar onde se trata os loucos (hospicio).
Paranaicos refere-se ao ber¢o da operacao Lava-Jato, forca-tarefa deflagrada pela
policia federal e que teve no estado do Parand uma equipe de procuradores que
simboliza no poema certo signo paranoico, dai a aproximag¢do paronomastica se faz
flagrante: paranaicos paranoicos.

7 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bh7T-WMBW4T/. Acesso em: 20 jun. 2020.
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Figura 3 - Visualizacdo da letra “E” em leitura ndo-linear do poema.

Fonte: pagina de Augusto de Campos no Instagrams.

Outro aspecto importante é a nao-utilizacdo do verbo em uma tomada de
leitura na qual a palavra “livre” é assumida em funcdo adjetiva, orientando o poema
para o didlogo transversal ente Oriente-Ocidente, dado o vicio verbal pelo qual a
l6gica ocidental é acometida, o que garante ao poema o que poderiamos denominar
de montagem substantiva. Ainda soando esse mesmo acorde, percebemos que a
espacialidade das letras - que revela o uso criativo do espaco da pagina (informacao
verbal e icOnica, som e siléncio, linha e vazio jogando juntos na encruzilhada poética)
como um todo produtor de significados-significantes - nos transporta mais uma vez
para o dialogo com o Oriente, como explica Julio Plaza (1987, p. 183): “Em toda arte
visual da China, o espago negativo, o vazio é tdo importante quanto a prépria linha”.

A verbivocovisualidade do poema se expressa na articulacio nao-
hierarquizada entre os elementos tematicos, visuais e musicais, este ultimo presente
na letra “E” esparramada, por exemplo, sugerindo ao leitor, em leitura de cima para
baixo, que o proprio som da letra seja estendido, numa espécie de grito libertario -
manifestacao politica no que se refere a prisdo de Lula e, no caso especifico da
poesia, ensejo para a libertacdo da folha de papel e do livro como lugar unidirecional
para as experimentacdes poéticas.

Assumindo o posto de lapide, a letra compde em diagrama a situagdo poética
pOs-utdpica, cujo icone € a morte, como salientou Haroldo de Campos quando sela o
encerramento dos movimentos de vanguarda em texto ensaistico intitulado Poesia
e modernidade, assumindo a morte das perspectivas utdpicas dos anos 60 (a utopia
do comunismo, do amor livre; o desaparecimento de movimentos artisticos

8 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bh7T-WMBW4T/. Acesso em: 20 jun. 2020.
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totalizantes, como foram as vanguardas histéricas, tais quais o ultraismo, o
dadaismo, o futurismo etc.). Para Haroldo,

Sem perspectiva utdépica, o movimento de vanguarda perde o seu
sentido. Nessa acepg¢io, a poesia viavel do presente é uma poesia de
pos-vanguarda, ndo porque seja pés-moderna ou antimoderna,
mas porque é pds-utdpica. Ao projeto totalizador da vanguarda,
que, no limite, s6 a utopia redentora pode sustentar, sucede a
pluralizacdo das poéticas possiveis. (CAMPOS, 1997, p. 268).

Retomando o ensaio do autor de Galdxias, Siscar (2014) dira que a narrativa
segundo a qual os movimentos de vanguarda teriam morrido e, portanto, caberia
aos contemporaneos apenas a descri¢do dos heroismos do passado, trata-se de algo
como uma reveréncia ou homenagem ao periodo tido como concluido, de modo que
o registro se da em vias de saudag¢des pdstumas, caracterizado pelo critico como
uma espécie de tombeau (tumulo) das vanguardas. O processo se da, pois, nos
termos da monumentalizacdo dessa lapide, e é nesses termos que ela se apresenta
no poema na leitura aqui manifesta.

No que se refere aos aspectos estruturais, o poema joga com as cores verde e
vermelha, referéncia aos antagonismos politicos de um Brasil profundamente
polarizado desde o afastamento de Dilma Rousseff do cargo presidencial, “destituida
através de uma manobra orquestrada por setores politicos, juridicos e midiaticos, a
pretexto de prosaicas e ja esquecidas “pedaladas fiscais” (ASSUNCAO; FREIRE, 2018,
p. 9).

Em leitura de baixo para cima, a sentenca “paranaicos no pinel” - disposta
justificada na folha/tela, em tamanho de fonte menor do que as outras expressoes
verbais do poema - sugere ao leitor a prépria prisao/compressao destes paranaicos
pela letra-grade “E”, ao passo que as outras informagdes localizadas nos demais
extratos do poema estdo, como ja expressamos, libertando-se da forma do poema
em moldes tradicionais, vetorizando-o para o pluridirecionamento de leituras a
medida em que o olhar do leitor ndo estad preso apenas a uma dindmica de encontro
com a obra. Por parte do poeta, a escritura em unido com a apropriagdo expressiva
do suporte computador configura a incorporacdao do “ZEN das ‘trés perfei¢des’
(Poesia-Pintura-Caligrafia), [...] desvelando a imagem no texto (poema) e o texto na
imagem (teoria)” (PLAZA, 1987, p. 8).

A partir dessas inferéncias no Contrapoema LULALIVRE, podemos dizer que
ele sintoniza o vigoroso estudo formal com os elementos conteudisticos, lancando
ao leitor informacgdes de impacto imediato - sentencas politicas atuais no momento
histérico em que nos encontramos (meados de 2021) -, a0 mesmo tempo que
desestabiliza a percep¢do do participante da viagem na linguagem com sacadas
sintaticas que fornecem ao poema camadas variadas de interpretacao e fruigao.

3 A resisténcia heroica da poesia

Em “SEXTILHA FANOMELOGOPAICA em -aica e em -aico” (figura 4), alguns
elementos referenciais se assemelham ao poema anterior. O campo semantico
proximo as esferas da poesia e da politica estdao presentes (“poesia mallarmaica”,

» u

“injustica paranaica”, “resisténcia heroica”), bem como a interacao entre as cores da
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fonte e o objeto-imediato para o qual a linguagem verbal remete ou sugere - nos
versos “a grande midia farisaica” e “a classe média mesozoica”, por exemplo, as cores
utilizadas parecem coincidir com os proéprios extratos da sociedade aos quais o
poema se refere, quais sejam: “grande midia” e “classe média”, setores que
assumiram as cores verde e amarelo como icone da patria brasileira. H4, portanto,
um ataque aos efeitos visuais via tipografia expressiva, que se prostra, ainda, na
fonte fantasia utilizada, causando algo como uma amplitude do signo verbal, o que
nao seria possivel somente com a informac¢do semantica:

Além da carga cultural e linguistica associada a cada palavra, é
possivel olhar a tipografia e a composicido ideogramatica como
agentes de internacionalizacdo, uma vez que levam o texto do
dominio verbal para o dominio visual. Como os efeitos visuais
funcionam em retroacdo com a camada semantica da palavra, o
dominio verbal puxa de novo o macrossigno visual para o seu
contexto discursivo e social particular. (SANTOS, 2020, p. 519).

Além disso, no campo da visualidade o poema oferece a folha/tela na cor
preta e um facho de luz branca no centro, elementos que podem apontar para o
ponto luminoso poundiano (o poeta estadunidense é citado de maneira indireta no
titulo do poema, que traz o termo composto por aglutinagdo “FANOMELOGOPAICA”.
Esta expressdo corresponde aos trés niveis da linguagem poética para Pound:
fanopeia, componente visual; melopeia, componente musical; e logopeia,
componente intelectual), nocdo para a qual:

Trata-se de fazer incidir o olhar para os detalhes de um texto
literario, como se tratasse da delapidacao de um diamante. O olhar
cultivado devera captar o brilho da esséncia do detalhe e transmitir
a sua singularidade. [...] Cabe ao poeta detectar o Detalhe Luminoso
e apresenta-lo, sem que seja necessario tecer qualquer comentario.
Esta abordagem proporciona uma maior latitude a resposta
individual face ao texto. Intensifica a dimensdo sensorial dos
intervenientes no texto, pelo que o leitor/perceptor adquire um
estatuto de artista também ele, ja que intervém activamente no
processo de moldagem das palavras. (VELOSO, 2011, p. 197).

O brilho poético encontra na relacdo entre as linguagens verbal e ndo-verbal
o seu brio. Em termos formais, a estrutura da camada verbal esta disposta numa
sextilha (estrofe composta por seis versos). Os efeitos sonoros operados pelas rimas
externas, as assonancias e aliteracdes compdem o ritmo da producdo. A interface
poesia/politica permite ao leitor realizar inferéncias de cunho ideol6gico na medida
em que o proprio poema fornece mecanismos para tais incursoes. A aproximagao
paranomastica midia média talvez lance luz sobre os medianeiros médios meios de
comunicacdo de massa, que assumiram acriticamente a cobertura do golpe politico-
juridico perpetrado pela (in)justica paranaica contra o presidente Lula da Silva -
amplamente apoiado por certa classe média ancorada numa nostalgia “mesozoica”.
O siléncio da camara anecoica contrasta com o moroso emudecimento da camara
dos deputados no que se refere a articulacdo arbitraria do processo movido pelo ex-
juiz Sérgio Moro e sua equipe de procuradores. Nesse contexto de entrelacamento
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camara-grande-midia-classe-média visando a retirada de um lider politico
amplamente favorito da disputa presidencial, a resisténcia foi e sera sempre heroica.

Na outra margem de andlise do poema, os termos “média” e “midia” apontam
para o futuro do que Haroldo de Campos (1997) chamou de “poéticas possiveis”, isto
é, poéticas moventes e movidas sob signo da invencdo, da experimentacdo, da
criagdo em novos suportes e espagos - como o fez Mallarmé ao recusar a linearidade
da légica discursiva e efetivar em termos de procedimento uma légica analégica em
seu Lance de Dados, conduzindo os versos ao espraiamento constelar, projetando
no olho e na sensibilidade do leitor uma complexa montagem verbivocovisual.

Figura 4 - Sextilha FANOMELOGOPAICA em -aica e em -aico

a poesia mallarmaica
o] camara anccoica
a crande midia farisaica

a classc mcdia/mesozoica

Fonte: pagina de Augusto de Campos no Instragram®.

Nesses termos, a resisténcia heroica é também dos poetas e dos poemas, ao
recusarem a diluicao, o prazer do facil e dos cacoetes linguisticos silogisticos, no
sentido de que estes estabelecem como parte de sua poética uma ética do rigor,
mesmo que os hebdomadarios e suas criticas os coloquem a margem da margem:

A verdadeira missao social da poesia seria essa de arregimentar as
energias latentes na linguagem para destronar os seus dogmas
petrificadores, vivificando-a, donde a extremada exigéncia ético-
estética da poesia realmente digna desse nome, que prefere correr
o risco de ver DESCONHECIDA SUA EXISTENCIA a ser etiquetada
pelos padrdes inquisitérios da linguagem. (CAMPOS, 1987, p. 116).
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